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Hacia mediados del siglo XIX parte de los afroportefios, sensibilizados de su desventajosa
situacion de cara al esfuerzo del reciente Estado-nacion por transformarse en una “republica
blanca”, se valieron de diversas estrategias de ascenso social. Ello se dio en el marco general
de la emergencia de una nueva elite local, un nuevo patriciado formado en las luchas por la
emergente necesidad de organizacion y gobierno. Una de esas estrategias consistio en desen-
volverse en la escala de valores de la sociedad hegemonica, al tiempo que desestimaban la
practica de su cultura ancestral (al menos en la escena publica). Entre ellos la cuestién propicio
una division en dos estamentos que, de lo bajo a lo alto, emicamente denominaron “negro che”
y “negro usté” y que aun esta vigente. Aunque tal divisién puede entendérsela como un simple
y radical reordenamiento de valores en vista a una adaptacion social en clave modernista, su
lectura desde la teoria poscolonial sugiere que quiza haya sido una estrategia de (au-
to)camuflaje y de (auto)representacion a partir de referencias ajenas -supuestamente condu-
centes a apropiaciones simbolicas de discursos y practicas de progreso y poder-, admitiendo
simultdneamente algun signo de elementos de inestabilidad en la imitacion (Cirio 2016).

Este articulo es el primero producido en el marco del proyecto de investigaciéon Los afropor-
tefios en la musica académica. El caso de Zendn Rolon, entre Europa y Africa. desarrollado
desde 2010 en el Instituto de Investigacién en Etnomusicologia. Aqui deseo analizar esa estra-
tegia a través de dos musicos y compositores académicos afroportefios que viajaron a Europa
para perfeccionarse: Zenon Rolon en composicién a Florencia y Manuel Lorenzo Posadas en
violin a Bruselas. Dado el escaso estado del arte sobre ellos, y ante mi limitacion para consultar
archivos en sendas ciudades (salvo un caso que analizo luego), basicamente las fuentes se
limitan a los periddicos afroportefios contemporaneos, por cierto una pequefia cantidad de
cuantos existieron2. Para aquellos afroportefios la prensa constituyé un canal privilegiado de
difusion de ideas y noticias en una coyuntura sociopolitica de gran transformacion nacional
hacia una modernidad que tenia por norte posicionarla en la vanguardia mundial. Tanto Roldn

como Posadas utilizaron esta prensa regularmente para noticiar sobre sus estadias en Europa,

' Este articulo es la version en espafiol, ligeramente corregido y actualizado, de Black Skin, White Music:
Afroportefio Musicians and Composers in Europe in the Second Half of the Nineteenth Century. Black
Music Research Journal 35 (1): 23-40. Urbana-Champaign: University of lllinois, 2015.

2 De los 29 periodicos afroportefios que existieron solo se conocen ejemplares de 9 y, excepto La Raza
Africana, o sea El Demécrata Negro'y La Juventud, son colecciones incompletas.




al tiempo que sus pares escribian alli sobre ellos, ora aprobandolos, ora desaprobandolos (Ci-
rio 2009).

El articulo se divide en cuatro partes. En la primera describo el contexto sociopolitico del
Buenos Aires de la segunda mitad del siglo XIX. Seguidamente situo a los afroportefios y trato
su division estamentaria en perspectiva diacronica hasta el presente. En la tercera pongo en
contrapunto las noticias de Rolon y Posadas en los periddicos afroportefios con aquellas publi-
cadas por sus conciudadanos. Finalmente analizo desde la teoria poscolonial el proceso esta-
mentario afroportefio en tanto estrategia mimética desestabilizante del discurso dominante
introduciendo un simulacro identitario tendiente a satisfacer una version autorizada de Otredad.
La hipédtesis que guia a este trabajo es que los éxitos de Rolon y Posadas en Europa los eleva-
ron al estatus de artistas en términos eurocentrados que celebraba la nacién, mas su prosapia
afro logro introducir en la narrativa dominante local una cufia de inestabilidad representacional.
Si, por un lado, ésta bregaba por la consolidacién monopdlica de la blanquedad como esencia

y signo de la argentinidad, por el otro propicié y se enorgullecié por su consagracion.

Buenos Aires en la segunda mitad del siglo XIX

Para entender el contexto sociopolitico en que vivieron Rolén y Posadas es conveniente dar
un panorama de Buenos Aires pues, por diversos motivos, el promediar del siglo XIX marcé un
antes y un después en el desarrollo y consolidacion del pais. Con la batalla de Caseros, el 3 de
febrero de 1852, termina el gobierno de Juan Manuel de Rosas y comienza el de su vencedor,
Justo José de Urquiza, quien preside la Confederacion Argentina hasta 1860. La influencia
economica britanica se habia acentuado durante el siglo XVIIl y la primera mitad del XIX a tra-
vés del contrabando por Colonia del Sacramento y otros medios y, después de la Revolucion
de Mayo de 1810, por el comercio legal, pues se importaban mercaderias de la revolucion in-
dustrial. La implementacion del ferrocarril propicié nuevos negocios orientados a la exportacion
por el puerto de Buenos Aires de materias primas como cuero, carne, lana y granos. Este pro-
ceso buscé eliminar y, al menos, debilitar las economias regionales (Garavaglia 2007).

Alentados por el desarrollo econémico y poniendo la vista en modelos europeos -sobre todo
el francés-, surgen diferentes proyectos para consolidar la nacion. Entre ellos hubo dos, el de
Juan Bautista Alberdi y el de Domingo Faustino Sarmiento (quien goberné de 1868 a 1874). Si
bien se fundamentaban en ideologias en apariencia disimiles, confluian en un mismo meca-
nismo: favorecer la inmigracion blanca para (re)crear el pais a imagen y semejanza de Europa,
el primero, y de Estados Unidos de América, el segundo. De corte liberal, promovieron la inmi-
gracion masiva de europeos del norte con capacitacion y capital pero, finalmente, la mayoria
procedi6 del sur del Viejo Mundo, de areas rurales pobres y con escasa o nula instruccion en
los oficios requeridos. Esos primeros inmigrantes no hallaron los nichos prometidos y debieron
luchar por una insercion laboral y social la cual, ademas, se dificultaba por sus diferencias cul-

turales. Muchos recalaron en promiscuas casas de inquilinato (conventillos) en los arrabales,




junto a los segmentos marginados de la sociedad portefia. Fue alli donde se inici6 la fiebre
amarilla que asol6 a la ciudad de 1871 a 1873, cobrando miles de victimas, sobre todo entre
los afros. Con todo, desde 1857 los italianos transformaron el pais en una potencia agricola
pues, por ejemplo, de importadora de trigo se convirti6 en uno de los mayores exportadores
mundiales.

Esto sucedia mientras era planeada la ocupacion en la presidencia de Nicolas Avellaneda
(1874-1880) de buena porcion de la provincia de Buenos Aires y la Patagonia, entonces en
poder de los aborigenes y, por ende, fuera del control estatal. La ocupacion -llamada Campafa
del Desierto o Conquista del Desierto- comandada por el Ministro de Guerra, el general Julio
Argentino Roca, fue iniciada a fines de 1878, se extendi6 hasta 1884 y puede cifrarse en las
victorias de 1879 su catapulta para ser elegido presidente en 1880. Asumid ya resuelto el
asiento de la capital de la Republica, que el Congreso fijé en Buenos Aires tras sofocar un nue-
vo levantamiento de Carlos Tejedor, gobernador de la provincia de Buenos Aires. Roca gober-
nd hasta 1886 y su gestion tuvo resultados disimiles: se vivié una inusitada prosperidad eco-
némica (basicamente a partir de la exportacion a Gran Bretafa de carnes y cereales), se ten-
dieron masivamente vias ferroviarias y se sancion6 la Ley 1420, que establecia la ensefianza
primaria gratuita, obligatoria, mixta y laica pero, también, camped la especulacion financiera y
la corrupcion, sostenidas por fraude electoral. Durante su presidencia se crearon los territorios
de La Pampa, Rio Negro, Neuquén, Chaco y Formosa vy, por el Tratado de Limites con Chile de
1881, se afianzo el dominio de la Patagonia dando origen a los de Chubut, Santa Cruz y Tierra
del Fuego. En 1882 Dardo Rocha fundé La Plata como capital de la provincia de Buenos Aires.
Con todo, lo que signd epigonalmente al pais -y cuya gravitacion llega al presente- fue que la
Generacion del 80 alcanzé hegemonia indiscutida, influyendo ideolégicamente en todos los
aspectos. Entre sus miembros se destacaron Eduardo Wilde, Carlos Pellegrini, Aristobulo del
Valle, Miguel Cané, Roque Saenz Pefia, Lucio V. Mansilla y Paul Groussac. En su mayoria
eran progresistas y estaban influidos por las corrientes liberales y del positivismo bajo el lema

de Auguste Comte “Orden y progreso” (Bertoni 2007; Romero 2008).

Los afroportefios y su division estamentaria

Aunque en Buenos Aires el sistema esclavista no tuvo la envergadura econdémica y demo-
grafica de otros lugares americanos, los africanos esclavizados y sus descendientes fueron
parte importante en la época colonial y hasta casi el final del siglo XIX, ya constituida la nacion
Argentina. Prueba de ello fue la existencia de un continuo comercio de esclavizados que co-
menzo6 con el otorgamiento de su primer permiso real en 1534, dos afios antes de su primera
fundacion (Andrews 1989: 31). Varios autores procuraron establecer cuantos y de donde fueron
traidos (Scheuss de Studer 1958, Clementi 1974, Gonzalez Arzac 1974, Goldberg 1995, Boru-
cki 2011). Mas alla de la falta de documentacion sobre la totalidad traficada debido al contra-

bando -particularmente intenso hasta bien entrado el siglo XIX- y lo impreciso de las referen-




cias contemporaneas de etnias y lugares de origen, aportan valiosos conocimientos sobre la
génesis y dimension de la esclavitud. Si bien la Asamblea del Afo XIII establecio el principio
juridico de la “libertad de vientres” para los hijos de las esclavizadas nacidos a partir de su
promulgacion (31 de enero de 1813), la abolicidon se declaré en la Constitucion Nacional de
1853. Sin embargo, no fue hasta 1861 que en Buenos Aires entrd en vigor tras suscribir a la
reforma de la Constitucion promulgada en Santa Fe por la Convencién Provincial un afio antes.
En no todos los censos se considero relevante la procedencia étnica de los habitantes. A través
de los que la recabaron sabemos que el maximo porcentual de afroportefios fue de 30,1% en
1806, aunque en 1887 apenas eran el 1,8% del total (8.005 personas) y solo 454 personas “de
raza africana” en 1895, cuando el pais tenia 4.044.911 habitantes (Andrews 1989: 81)3.

Si bien la esclavitud continu6 hasta 1861, con la Asamblea del Afio XlIl paulatinamente cada
vez mas afroportefios vivian con libertad total o parcial (libertos), aprovechando cuanto intersti-
cio les posibilitara una mejor calidad de vida, sobre todo a partir de los dos gobiernos de Juan
Manuel de Rosas (1829-1832 y 1835-1852) quien, a su vez, se valié de ellos para su programa
politico. Aunque poco se sabe de la vida social afroportefia dieciochesca, para 1820 habia una
creciente cantidad de afros desempenandose, libres, entre la aristocracia blanca, fundamen-
talmente como mdusicos y bailarines y cuyos antecedentes se remontan, al menos, a 1777
(Gesualdo 1961: 89-92). En este marco, Federico Espinosa (1820-1872) y Remigio Navarro (c.
1800 - c. 1850) fueron pianistas y compositores codiciados por las familias patricias para ani-
mar sus tertulias (Calzadilla 1891, Ford 1899, Plesch 2006). También el maestro de danzas de
salon afroestadounidense emigrado a Buenos Aires Joseph William Davis* ensefi6 en su aca-
demia hasta 1848 danzas de moda en Europa y otras de su inventiva, publicaba avisos en in-
glés en The British Packet y convoco por ese medio en 1841 a la poblacion negra local anglo-
fona a formar una sociedad de proteccion mutua. De hecho, para 1834 contaba con “cuatro
hermosas sefioritas de su propio color” para ensefiar cuadrilla francesa (Franze 1988). En 1854
un grupo de afroportefios fundé la Sociedad Fraternal, de socorros mutuos, por la cual inaugu-
raron ese afio el Colegio del Carmen para los hijos de sus socios. Esta escuela fue autofinan-
ciada hasta 1859, cuando comenz6 a recibir dinero del Estado hasta 1863, y alli se pierden sus
rastros (Olivetti 2009). Finalmente, en 1858 los afroportefios editaron sus dos primeros periédi-
cos, La Raza Africana, o sea El Demdcrata Negro y El Proletario, fundado éste por Lucas Fer-
nandez (Diaz 1998).

Quiza fue en esa época que los afroportefios comenzaran la division estamentaria sefalada
que, basicamente, consiste en una diferenciacion de estatus segun algunas variables social,
economica y cultural de cada individuo y/o familia, aunque no necesariamente dicha terna de-
bia concordar conjuntamente. Para entenderla es pertinente ahondar en las reglas de cortesia
de la época. Por herencia de la tradiciéon hispana los portefios reservaban el pronombre perso-

nal usted y el trato de don/dofia para aquellos de elevado rango social. Por defecto, éstos tra-

3 Estos guarismos no deben tomarse como una realidad natural ya que hoy desde la antropologia se
considera a los censos menos una herramienta neutral de conocimiento estadistico que una estrategia
positivista de los Estados-nacién por construirse y/o afianzarse de acuerdo a un conveniente imaginario
(Anderson 2007, Lopez 2006).

4 Nacio en Rodhe Island en fecha desconocida y fallecid en Buenos Aires hacia 1850.




taban con otro pronombre personal, tu, de indole mas coloquial e intimo, a los de menor condi-
cion, asi como era empleado entre quienes tenian analogo nivel cultural, etario y/o de conduc-
ta. La segunda manera de trato -tuteo- fue siendo reemplazada en varios paises americanos
(entre ellos la Argentina) por el trato de vos -voseo-, con lo que se borraba todo tratamiento
cortés y acortaba distancia a favor de la familiaridad. Dentro de la confianza que generaba el
voseo, en los paises del Cono Sur comenzo6 a emplearse la interjecciéon che como un modo aun
mas intimo entre pares, aunque en un contexto de subordinacion podia servir para reforzar la
asimetria social y/o denigrar. De este modo, los términos usté y che se convirtieron en los polos
del trato portefio y fueron tomados por los afros como la bisagra articuladora de su division
estamentaria bipartita conforme una fratria se distanciaba social, econémica y culturalmente
hacia arriba -el “negro usté’- de la otra -el “negro che”. Aunque se desconoce desde cuando
existe esta division estamental cabe tomar como referencia inicial un poema del afroportefio
Horacio Mendizabal titulado, precisamente, Don, pues ilustra con jocosa ironia la antipatia de
las clases subalternas por la norma de tratar a otros de don/dofa, proponiendo reemplazarlo
por el mas democratico sefior/a y lo publicd en su libro Primeros versos (1865) (Cirio 2007:

140-143). De esa época data una anécdota referida por el escritor blanco Santiago Calzadilla:

“El maestro Roque habia hecho fortuna (que fue lo que lo perdio) [...]. No soélo era el Gnico carrocero
que habia, sino que también era maestro de piano. [...] Pero se le meti6é en la cabeza comprar un titu-
lo de nobleza y mando6 a Espafia a buscar el de Don. Bien caro lo pago, y vino el titulo. La maledicen-
cia, que siempre es joven y no envejece, se cebo en él y, en vez de llamarle D. Roque como lo pre-
tendia, lo llamaron Roque-don... maldad que mucho le afectd, y murié al poco tiempo por esta ingrati-
tud de sus conciudadanos” (Calzadilla 2006: 18).

Entre los investigadores se sabe de dichas categorias via la memoria oral registrada y pu-
blicada por un periodista en 1967: “Kary Vane, una mujer elegante, culta, de seductora conver-
sacion, manifestd que ‘hay tres clases de negros’: el usté, el vos y el che o chau. El primero
seria el que se empefia en progresar, en realizarse en una vocacion; el segundo, el que se
conforma con un empleo u oficio cualquiera; y los ultimos, ‘los que no hacen nada, y ni se pei-
nan aunque tengan la cabeza llena de abrojos™ (Simpson 1967: 80). Aunque este comentario
fue reproducido y validado por Alejandro Frigerio (1993: 52), en mis trabajos de campo no hallé
la categoria intermedia -“negro vos”- ni el sinénimo de la mas baja -“negro chau’-, ni siquiera
como recuerdo. Ello, sumado a la -por ahora- ausencia de fuentes mas antiguas que Simpson

que den estas (u otras) categorias, es que solo puedo validar esta la division bipartita.

Rolén y Posadas en la prensa afroportena

Poco se ha estudiado a Rolon y Posadas y sus contextos familiares pero se sabe que nacie-

ron libres porque sus padres lo eran; es mas, el padre de Posadas, Manuel Gervasio, cultivaba

la musica académica como violinista de los teatros Colén y Opera. La primera biografia de Ro-




I16n fue publicada en vida por otro afroargentino, Jorge Miguel Ford en Beneméritos de mi estir-
pe (1899: 89-100), Marcos de Estrada en Argentinos de origen africano (1979: 146-153) y hay
tres entradas en diccionarios: Rodolfo Arizaga en su Enciclopedia de la musica argentina
(1971: 262-263), Vicente Gesualdo en el Diccionario de la musica de Eric Blom (1985: 981) y
Mario Garcia Acevedo en el Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana (2002:
352). Otros tratamientos van desde la anécdota y las memorias (Blanco de Aguirre 1888: 32-36
y 218-219; Garcia Velloso 1942: 108-120), hasta su redimensionamiento en analisis macro
(Andrews 1989, Cirio 2009, Geler 2010, 2013). Si su estado del arte parece exiguo, el de Po-
sadas lo es mas aun, limitandose a tres breves entradas en diccionarios (Arizaga 1971: 250;
Garcia Acevedo en Blom 1985: 975; Lacquaniti 1912: 102) y su redimensionamiento en un
andlisis macro (Andrews 1989, Cirio 2009)%. Dado lo poco que se conocen es pertinente rese-
fiar sus biografias.

Zendn Rolon nacié en Buenos Aires el 25 de junio de 1856, comenzé a estudiar musica con
Alfredo Quiroga, afroportefio organista de la Iglesia de la Merced. En 1873, con apenas 16
afios de edad, fue becado por el gobierno nacional para perfeccionarse en Florencia, donde
vivié hasta 1879. Alli publicé el folleto Dos palabras a mis hermanos de casta (1877)¢ y, al me-
nos, cinco partituras con musica de salon para piano. De regreso a Buenos Aires continud per-
feccionandose con Basilio Basili, se casé con Maria Quiroga -hermana de su primer maestro-, y
tuvieron dos hijos, Dafne Zenén y Cloe Maria. Su carrera musical fue préspera y reconocida.
En abril de 1881 hizo sociedad con Exequiel Oca (uruguayo, no se sabe si era afro), abriendo
la imprenta Rolén y Oca en Piedras 171-173, en el barrio de Monserrat, especializandose en
partituras de argentinos contemporaneos -incluso propias- y extranjeros. En 1887 fue nombra-
do profesor de musica por el Consejo Nacional de Educacion y tuvo entre sus discipulos a Jus-
tin Clérice, Antonio Restano, Enrique Garcia Velloso y Prudencio R. Denis, éste afroportefio.
Aunqgue aun no hay catalogo de su produccion contabilicé 57 obras (1 de ellas atribuida), de las
cuales 21 se conservan completas, 13 estan incompletas y de 23 solo se conocen por referen-
cia’. Hacia fin de siglo se mudé con su familia a Morén (Pdo. Morén, Buenos Aires), donde

fallecio el 13 de mayo de 1902.

5 En el marco general del desconocimiento y desinterés por la cultura afroargentina en la academia local
(Cirio 2008) consigno que del primero Acevedo (2002) y Gesualdo (1961) no expresan que era afro y del
segundo no lo hace Arizaga (1971) ni Gesualdo (1958).

6 En 2011 localicé en Florencia dos ejemplares de este folleto y sobre ellos baso mi analisis. Hasta enton-
ces solo se lo conocia por su reimpresion, en dos partes, por el periddico afroportefio La Juventud (época
11, N° 20, 30-jun-1878; N° 21, 10-jul-1878) en el cual, por motivos que desconocemos, se operaron algu-
nos cambios en el texto, como el sistematico reemplazo de la palabra casta raza, titulo incluido. Debido a
que en otras citas en ese periddco figuraba con el titulo correcto, siempre hubo dudas respecto a cual era
el verdadero, dando lugar a varias interpretaciones. Por ejemplo, Lea Geler (2010: 187-192), aun desco-
nociendo el folleto original, ofrece un interesante andlisis de este desplazamiento de sentido. Tal como
aparece en La Juventud lo publiqué en Cirio (2009: 134-140).

7 La mayoria de sus manuscritos pertenece al Museo Municipal Histérico de Morén (Morén, Buenos Ai-
res), donada por sus hijos, y el Instituto Nacional de Estudios de Teatro (Buenos Aires). Entre sus obras
figura la serie de motetes Musica sacra por la Semana Santa (1893), la Sinfonia originale (1879), las ope-
retas Le chateau du Pictordu (1885, letra de George Sand), El castillo hechizado (1887, letra de Alfio
Gianelli) y Strattagemma di Nannetta (1887, letra de autor desconocido), la épera Fides (s/a), el vals E/
Plata (1875), la marcha sinfénica Falucho (s/a), la zarzuela Chin - Yonk (1895, letra de Hugo Morven y
Enriqgue Garcia Velloso), la zarzuela comica Le prove o El ensayo de una Opera criolla (1899, letra de
José Lenchantin), el Himno a Sarmiento (1899), las cantatas Stella d'ltalia (1891) y Adiés a la Virgen
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ZENON ROLON de casta, publicado por Rolon en junio de 1877 en
Florencia. Arriba. Dedicatoria de Rolén a su amigo
Nicomedes Perrotti de un ejemplar de Beneméritos

de mi estirpe : Esbozos sociales (Ford 1899), pues

en él hay una biografia suya (Col. Pablo Cirio).

Manuel Lorenzo Posadas nacié en Buenos Aires en 1860. De joven mostrd vocacion por la
musica, realizando estudios en la Escuela de Musica de la Provincia en 1875 con Pedro Ripari.
En mayo de 1879 viajé a Bélgica para perfeccionarse en el Conservatoire Royal de Bruxeles,
donde fue alumno del violinista y compositor belga Eugéne Ysaye. Actu6 como violinista en el
Théathre Royal des Galeries de esa ciudad y en 1882 regresé a Buenos Aires ofreciendo un
concierto en el teatro Coliseum, el 9 de septiembre de ese afio. Volvidé durante un tiempo a
Bruselas pero se radicé definitivamente en su ciudad natal, dedicandose a ensefiar musica.
Llegd a ser primer violin del Teatro Coldn y profesor del Instituto Nacional de Ciegos. Entre sus
alumnos se cuenta a Juan José Castro, luego destacado compositor y director de orquesta.
También dirigié algunas de las orquestas portefias que animaban los bailes de carnaval y com-
puso al menos cinco danzas de saldn para piano, como las polcas Dile que siy La loquita y la
habanera Los dos hermanos. Fallecié en Buenos Aires en 19168,

Rolén y Posadas se educaron en la musica académica europea de nifios, demostrando do-
tes excepcionales. Ello, sumado a la holgada posicién econémica familiar, les permitio viajar a

Europa a perfeccionarse y, de hecho, el de Rolon en 1873 parece ser el primero realizado por

(1900), la barcarola Sull'’Arno (1875), las polcas La florentina (1875) y La portefia (1876), la marcha sinfo-
nica Argentina (1882), el drama lirico nacional Solané (1899, letra de Francisco Fernandez), el Aria sa-
grada (1878, letra de autor desconocido), la Misa del Carmen (1901), y el Kyrie (1902), quizas su ultima
obra.

8 He podido localizar descendientes de Manuel Posadas (no asi de Zenon Rolén). Lamentablemente la
memoria oral y documentacion que tenian de él es minima, no ayudando significativamente a este trabajo.




un afroargentino®. Para cuando viajaron tal accion constituia en el imaginario de la nueva elite
local un emprendimiento imprescindible para lograr el ascenso y/o la reafirmacion social (Ro-
mero 2008). Con ello se procuraba conocer el Viejo Mundo, educarse en sus valores, realizar
negocios en el marco de acuerdos politicos personales o en nombre del pais y, cuando no,
mantenerse a la moda en sus expresiones. En el marco de esta estrategia Buenos Aires fue
cambiando su fisonomia y, con pretensiones de lujo, tomd por ejemplo obsesionante a Paris,
considerada la vanguardia del buen gusto. Asi, todo se imitd menos la originalidad. En este
contexto europeizador el proyecto de la Generacién del 80 acelerd y redimensiond a nivel na-
cional el blanqueamiento sociocultural que, desde hacia décadas, venian operando los secto-
res urbanos y rurales deseosos de un reposicionamiento que los descentrara de la 6rbita de las
clases populares. Siguiendo a José Luis Romero (2001: 173), el planteamiento del problema de
cuales eran los grupos a quienes les correspondia la misién de dotar de personalidad de la
nueva nacion se dio en un marco ideolégico que, por su caracter en formacion, oscilaba entre
lo urbano y lo rural, entre iluminista y romantico, entre progresista y conservador.

Como parte indisoluble de esa sociedad los afroportefios estuvieron en mayor o menor me-
dida implicados. Si quienes eran libres podian emprender acciones de ascenso tomando por
norte los valores eurocentrados, la expectativa por esos cambios por los aun esclavizados no
debié ser menor, pues les fue moldeando una nueva mentalidad que comenzaria a operar no
bien obtuvieran la libertad y/o influenciando en sus hijos en tanto futuros ciudadanos. En un
libro sobre la prensa afroportefia entre 1872 y 1882 (Cirio 2009) analicé cémo se expresaba
este campo de tension, el cual denominé “tradicion versus modernidad”. Postulé que los afro-
portefios se hallaban ante una encrucijada identitaria: si, por un lado, gozaban de las mismas
libertades civicas que los blancos -como el derecho al voto masculino- y buscaban cicatrizar las
heridas de la época de Rosas con un manto de olvido; por el otro procuraban educacion, ilus-
tracion, trabajo e igualdad entre blancos y negros y entre la mujer negra y el hombre negro. Sin
embargo, su lucha no partié del mismo lugar que el blanco pues la hegemonia contaba con un
arma de oro para demostrar su superioridad en todos los 6rdenes, el concepto sociobiolégico
de raza fruto del avance del racismo cientifico y el darwinismo social (Wieviorka 2009). Del
mismo hizo uso y abuso para inculcar las naturales desigualdades del afro en cuestiones tan
diversas como la higiene, la aptitud musical, las reglas de cortesia y el disciplinamiento laboral.
Con todo, ni siquiera fue una propuesta original del establishment local pues para esa época
todos los gobiernos americanos se alzaban deliberadamente con esas ideas -estimadas irreba-
tibles- para perpetuarse en el poder y reservarse la riqueza material. A los afroportefios tales
problemas les generaron un confinamiento mayor en su esencialidad irremediablemente dife-
rente o la necesidad de una integracion a cualquier costo (Andrews 2007). Prueba de ello es
que en su prensa las ideas sociales que abrazaban con fervor los invitaban a subsumir sus

especificidades culturales en rétulos trasnacionales y desetnizados como “obreros”, “clases

9 Estas afirmaciones inaugurales deben ser cuidadosas, sobre todo en un tema del que se conoce poco.
Asi, sobre la muerte del cantante afroportefio Juan Antonio Viera (nacido en 1773), Gesualdo (1961),
basandose en trabajos de terceros y sin investigar o formular siquiera comentarios, afirma que fue en
Buenos Aires en 1841 (p. 297) y también en Milan en 1858 (p. 298). A esta ultima suscribe Estrada (1979:
61). En ninglin caso, se explica como llegd a Milan.




menos acomodadas” y “artesanos”, por lo que la desestimacién de sus tradiciones era aun
mayor. En este marco debe entenderse su division estamentaria ya que tradicion versus mo-
dernidad comenz6 a erguirse como una antitesis de sentido donde los valores anhelados se
ubicaban en la modernidad. Por ejemplo, el periédico La Broma lo marca cuando toma la ban-
dera de la educacién como “nuestra mision” (N° 6, 27-ene-1881), o al declarar que “Este or-
gano desde que se fundd, su objeto primordial fue, impulsar a nuestros hermanos a trabajar por
el adelanto moral y material de nuestra comunidad" (N° 72, 3-jun-1882).

Un caso paradigmatico de este campo de tension es el folleto Dos palabras a mis hermanos
de casta, publicado por Rolén en junio de 1877 en Florencia. Medi6 un afio entre su edicion y
su conocimiento por los afroportefios vy, si bien estos lo esperaron con anhelo e, incluso, lo
presentaron con fervor en su prensa y reprodujeron en entregas con algunas modificaciones,
las criticas no se hicieron esperar y fueron lapidarias. En este texto Rolon urgia a sus pares a
redimirse via el asociacionismo -como los obreros europeos- a fin de obtener educacion, unico
camino emancipatorio del lastre de la servidumbre a la que estaban acostumbrados, primero
por la imposicion de la esclavitud y luego por la comoda vocacion a sus antiguos amos. Cons-
ciente de que lo contrario al avance no es lo estatico sino el retroceso, advertia que en el cam-
po social su grupo desestimé la instruccion al entregarse por entero a la vida perezosa, disoluta
y depravada, haciendo lugar cotidiano a la despectiva frase de los blancos “jHa hecho cosa de
negro!” cada vez que se ejercitaban en el cuchillo, el vino y la prostitucion. Los beneficios del
progreso que les traeria aprender oficios, agremiarse y brindar toda la educacion posible a sus
hijos les procuraria un adelanto moral a favor de la igualdad y contra la discriminacion e, inclu-
so, sentando el precedente de una conciencia de su diaspora en América, les permitiria ayudar
a sus hermanos de otros paises aun oprimidos por la esclavitud, como los del Brasil. Ante esta
enérgica, aunque acertada y bienintencionada arenga, ¢ por qué su comunidad reaccioné de
manera contraria a lo que esperaba? Quiza el apodo que inmediatamente le pusieron sus de-
tractores sea su indice: el Florentino. Lejos de su funcidon como gentilicio significaba traidor y
asi se encargaron de explicitarlo en la ultima parte de un articulo critico del folleto: “Florentino,
significa renegado de su patria y enemigo de sus glorias” (La Broma N° 20, 8-feb-1878). En
términos ideoldgicos considero que haberlo llamado con el gentilicio de una ciudad extranjera
no solo lo expulsaba de su circulo de pertenencia sino que lo acusaba de soberbio al aconsejar
un progreso de corte europeizador improcedente para la realidad su comunidad. Si el estado
de la sociedad afroportefia que daba era el correcto, quiza la reaccion de sus pares haya sido
un esperado mecanismo de defensa a fin de “nivelar para abajo”, intentando desoir verdades
por alguien que llegd a consagrarse en su arte en una de las ciudades mas prestigiosas del
mundo con solo 16 afios de edad. A tal punto fue criticado que La Perla se negd6 a satisfacer su
pedido de contar con un juego de los numeros editados pues, en el fragor de las disputas por el
folleto, Roldn lo tildoé de pasquin (La Perla N° 26, 15-sept-1878). Con todo, la opinion de los
afroportefios viré cuando regreso al pais en 1879 con toda la gloria. Este cambio se aprecia en
las numerosas notas de esta prensa en las que, con inesperada sinceridad, hicieron un mea

culpa al tiempo que confesaban que también Rolén madurd y atemperd sus ideas, las que pu-
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dieron ser cabalmente apreciadas en largas horas de conversacion (La Broma N° 8, 3-sept-
1879).

De Posadas la informacion en la prensa afroportefia es menor a la de Rolén (15 entradas
contra 61) que, sumado a su aun mas precario estado del arte, limita cualquier aproximacion
integral. Sabemos por La Perla del 28 de marzo de 1879 (afio 2, N° 44) que, conceptuado co-
mo la “esperanza de nuestra patria y de nuestra sociedad”, sus amigos le realizarian al dia
siguiente una tertulia de despedida en el salén Delicias Portefias. Ya en Bélgica, por La Broma
del 24 de agosto de 1879 conocemos que la sociedad carnavalesca El Progreso Portefio reci-
bié una carta suya -quiza la primera enviada- en la que informé que estaba bien y mandaba
saludos. Sin embargo, de su mano solo hay dos cartas mas, una del dia de su partida (11 de
mayo de 1879) publicada el 24 de ese mes en La Perla (afio 2, N° 48), y otra que salié en La
Broma en dos partes (N° 30, 14-feb-1880 y N° 31, 28-feb-1880)"0. Esta Ultima esta fechada en
Bruselas el 18 de diciembre de 1879 y su estilo es coloquial y ameno, propio de la correspon-
dencia entre personas conocidas pero no intimas. El hecho de que fuera presentada con el
titulo “Correspondencia : (Especial para La Broma)”, indica que la escribié para ser publicada.
El texto puede dividirse en tres partes: en la primera describe las vicisitudes e impresiones del
viaje, asi como las caracteristicas geograficas y sociales de Bruselas (también comenta que
estuvo en Paris). En la segunda abunda en detalles del conservatorio donde estudiaba vy, dis-
culpandose por haberse extendido en el tema anterior, vuelve con algunas consideraciones
sobre la ciudad y se despide. Considerando su fecha quiza tuviera conocimiento del folleto de
Rolon. Ello explicaria sus impresiones del primer puerto visitado: Rio de Janeiro, mas abundan-
tes y comprometidas que el escueto comentario con que despacha a los otros dos puertos to-
cados -Southampton y Amberes-: “nada tienen en mi opinién de notables”. ; Qué lo hizo expla-
yarse sobre el de Rio de Janeiro?, su poblacion esclavizada. En el marco de una ciudad extre-

madamente sucia y con el aire enrarecido mas aun debido al calor, se lamenta por la

“inmensa cantidad de hombres que han nacido libres por la naturaleza y que la ambicién pecuniaria
los ha reducido a la esclavitud, es a los ojos de un joven hijo de un pueblo donde no se ve tal atroci-
dad; mas insoportable, que tener que aguantar la respiracion para no asfixiarse en medio de una at-
mosfera pestilente e insana.

Sin embargo, hay asi mismo, un cierto no [sé] qué, de republicanismo en aquel pais, que nuestros jo-
venes inteligentes deben estudiar en la parte que se relacionan con las personas de color.

Por mi parte, dejo a otros mas inteligentes que yo, esa honrosa tarea”.

Aunque esto no es el centro de su carta, a diferencia del folleto de Rolén no suscitdé comen-
tario entre los afroportefios. Sin embargo llama la atencidon que, siendo uno de los pocos afro-
portefios que viajé a Europa en el siglo XIX (es mas, viajo otra vez a Bruselas), los comentarios
sobre él -a excepcion de los de la carta analizada-, aunque halaglefios, son breves y estan

siempre en las secciones destinadas a comentarios generales.

0 La misma puede leerse en Cirio 2009: 187-190. En La Broma (afio |, época V, N° 32, 14-mar-1880) se
anuncia que pronto publicaran otra carta de Posadas desde Bruselas que, aparentemente, no llegd a
publicarse. Dado lo incompleto de la coleccion de este periddico, quiza esté en los numeros faltantes.
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Dos retratos de Zenén Rolon tomados en Buenos Aires. Obsérvese en el de la izq. como contribuy6 a

blanquearse, ocultando su pelo con un sombrero aludo, poniendo las manos en los bolsillos y para el
rostro -como muchos afroportefios contemporaneos-, se lo maquillé con polvo de arroz. En la de la dere-
cha, al tener la cabeza descubierta, su fenotipo afro es evidente. Izq. foto Dagnino Hnos., 1899 (Col.
AGN). Der. Tomada de Gesualdo (1961: 464).

La division estamentaria como recurso mimético en perspectiva musical

Tanto Rolén como Posadas nacieron en familias de “negro usté” y sus vidas parecieron dis-
currir dentro de los valores y acciones propias de ese estamento, vale decir eurocentrados. En
la clase dirigente contemporanea tales valores y acciones tenian incondicional aprobacion pues
eran la meta hacia la cual conducian la construccién de la identidad nacional. Aunque sus vi-
das pueden entenderse como un mero asimilamiento es posible analizarlas desde la teoria
poscolonial en tanto plataforma para entender mejor ciertos “ruidos” entre lo que sabemos de
ellos y la manera en que fueron entendidos e interpelados por sus contemporaneos
(afro)argentinos. Sitio como base de mi enfoque al libro de Frantz Fanon Piel negra, mascaras
blancas (1952) en tanto su, por entonces, radical propuesta sobre la doble conducta de la di-
mension existencial del negro en el mundo blanco americano permite entender mejor su accio-
nar basado en estrategias miméticas que, si por fuera complacen, por dentro subvierten la rela-
cion social poscolonial. Aunque recibi6 criticas y hoy su lectura no es la misma, permitié ag-

giornar el analisis de la dinamica blanco-negro en América respecto a la capacidad de agencia
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de éstos para resistir y subvertir realidades impuestas aparentemente infranqueables, aprove-
chando cuanto intersticio les posibilitara una mejoria de vida, antes que como inertes victimas
de su apropiacion material y simbdlica por parte de aquéllos. Entre los autores que retoman a
Fanon desde la teoria poscolonial trabajaré con Homi Bhabha (1994), Serge Gruzinski (1999),
Enrique Dussel (2001), Anibal Quijano (2001) y Rita Segato (2007). En conjunto, proponen una
vuelta de tuerca a la dinamica interétnica inextricable a toda la América poscolonial enrique-
ciendo el concepto metaférico de la mascara en tanto artilugio troyano de sub-version, la
desestructuracion del mito europeo de la creacién y potestad de la modernidad como resultante
de la relacién dialéctica con una alteridad no-europea a fin de dominarla, la necesidad de anali-
zar en sus propios términos al pensamiento americano en tanto mestizo, asi como la invencion
europea de los conceptos de raza y de negro para instrumentar y legitimar su dominacion de-
clamando la natural inferioridad del Otro.

La tesis que deseo establecer es que Rolén y Posadas en buena parte simularon construir
sus vidas de acuerdo a la version autorizada de la Otredad elaborada, consensuada y aproba-
da por el establishment argentino en tanto modo de acceder a la membrecia de la, por enton-
ces, inaugural idea de argentinidad. Para la clase gobernante e intelectual local ser argentino
era ser europeo en piel y cultura, en términos de entonces civilizado. En ese marco sus valores
en arte, educacion, moral, decoro y, porqué no, civilizaciéon, progreso y riqueza ocupaban el
cenit y ninguna otra raza podia superarlos ni mejorarlos. Aunque con las particularidades de su
historica relacion asimétrica, los afroportefios no estaban afuera de ese gravitar ideoldgico. Sin
embargo, por mas puntillosa que sea la imitacion un inquebrantable e inconfundible “color local”
o “acento criollo” emergia como marca de nuestra diferencialidad americana. En la musica
académica por los “negro usté” se advierte tempranamente, por ejemplo en las obras y manera
de interpretar al piano de Federico Espinosa (Calzadilla 2006: 80) y en las obras de Roque
Rivero (Gesualdo 1961: 427). ¢ En qué consistia el “color local” o “acento criollo”? ¢ Es posible
entrever elementos propios de la africania de esos autores e intérpretes? De ser asi, esa loca-
lidad o criollidad sonora, ¢fue incorporada a la identidad de la sociedad portefia macro?, por
ende, ¢ estariamos ante la aparicion de elementos disruptivos negros en el aparentemente mo-
nopolio blanco en la construccién de la identidad nacional? Desde la faceta sonora de la musi-
ca aun no ha sido establecido ni siquiera para la generalidad de ese ambiente y por la no me-
nos importante razén de que la mayoria de ese repertorio no llego al presente o, en el mejor de
los casos, su paradero es desconocido (Plesch 2006).

Para Bhabha el mimetismo es, a un tiempo, parecido y amenaza. Rol6n y Posadas, en tanto
miembros del estamento “negro usté”, buscaron inscribirse con vida y obra en el sistema regen-
te de promocionalidad blanco-europeo. Si para la sociedad portefia el estamento superior afro
estaba asimilado en tanto sus valores ancestrales fueron reemplazados por los europeos, no
por ello la situacion se tornaba menos ambivalente ni amenazante. 4 En qué consistia su ame-
naza? En que parecido no es lo mismo, la reforma no habia podido consumarse al punto de
eliminar los puntos de sutura y la disrupciéon aflorada fue el contenido irénico de la empresa

mimética: Si Rolén y Posadas vivieron y obraron en el mundo musical académico europeo y en
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el mundo musical académico europeo portefio, el poder mimético de la mascara blanca los
tornaba en una irreductible presencia parcial. En el ambivalente mundo de lo “no exactamen-
te/no blanco” (Bhabha 2002: 118) la amenaza consistia en que, en tanto versiones autorizadas
de la Otredad, Roldn -fundamentalmente-, y Posadas fueron militantes de la negritud. El folleto
del primero y los dolidos comentarios sobre la esclavitud de sus hermanos de casta en el Brasil
del segundo testimonian que, lejos de un asimilamiento europeizante, aprovecharon sus posi-
ciones privilegiadas -en tanto voces autorizadas- para guiar al afroportefio a una vida mejor.

En términos de Gruzinski los suyos son propios del pensamiento mestizo. Para él la socie-
dad latinoamericana post conquista logré6 modelar prontamente un pensamiento sui géneris
que, de hecho, fue la base de los procesos emancipatorios que comenzaron a fraguar a partir
de 1800. Este pensamiento estaba caracterizado por tantas corrientes como grupos sociales y
étnicos conformaban el tejido poblacional, dando por resultante un sistema coherente de ideas
y practicas. El error en que se suele caer es analizar esa sociedad desde una u otra plataforma
de entendimiento (casi siempre la europea), antes que como un resultado sui géneris de un
proceso multicultural. En el caso de Rolén, ;se manifiesta ese pensamiento en sus obras?
Aunque, como sefalé, no hay estudios pormenorizados de ellas, quienes las resefiaron no
dudaron en establecer un signo de igual con la musica académica europea. ¢ Qué podia repre-
sentar los géneros que mas utilizé, como aria, cantata, polca, 6pera y zarzuela, entre otras,
sino valores sonoros europeos sin mas? Como sucede con las mascaras, ello es en apariencia.
Doy cuenta de dos casos en que tal equivalencia entre forma y contenido esta descentrada de
su europeidad original. La zarzuela bufa Una broma improvisada o Los autématas de Tartafell
(1900, letra de Rafael Barreda) comienza con un Preludio a telén caido. En su nutrido organico
hay un instrumento propio y exclusivo de los afroportefios, la mazacaya (un tipo de maraca
metalica), y del bombo dice que debe tocarse “con la mano sola; imitando el candombe”, de
hecho, como aun hoy se tocan los tambores del candombe portefio (Cirio 2008). Sucede que la
obra comienza con el lejano sonido de una sociedad carnavalesca y, por ende, emul6 la musi-
ca afroportefia. En la zarzuela Una farra en Nochebuena o Las desdichas de Rascaeta (1897,
letra de Carlos Castillo) uno de sus numeros se titula Tango, y es instrumental. Si considera-
mos su afo de composicion, el por entonces estado embrionario del tango y el ain no unanime
dictamen de los investigadores respecto a su génesis afro, debera ser considerado como prue-
ba sui géneris del tratamiento del género desde la musica académica (afro)argentina donde “el

color local” aflora como una sugestiva marca ciudadana.
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Lynch (Garzén 1880: 78). sadas (Col. Biblioteca DGART).
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Fachada del Conservatoire Royal
de Bruxeles, en Bruselas (Foto
Pablo Cirio, 2011).

Palabras finales

Si “la modernidad como tal ‘nacié’ cuando Europa estaba en una posicion tal como para
plantearse a si misma contra un otro, cuando [...] pudo autoconstruirse como un unificado ego
explorando, conquistando, colonizando una alteridad que le devolvia una imagen de si misma”
(Dussel 2001: 58), igual operacion se dio en la naciente Argentina para construirse e imaginar-
se a si misma contra su Otro, los no-blancos del pais: los hoy autodenominados pueblos origi-
narios y afroargentinos del tronco colonial (Briones 2008, Cirio 2016). Su explotacion, conquista
y colonizacién permitié6 demarcar una alteridad sobre la que se fragud la blsqueda identitaria
alla europea. La mirada devuelta por el Otro se encarné en términos como barbarie, atraso,
primitivismo e inferioridad. En el caso de los afroargentinos considero que fue su colonizacién
cultural lo que provocé el surgimiento de su estamento superior “negro usté”. Sin embargo, su
entrada a la modernidad no los torno inocuos sino que desplazé su potencialidad amenazado-
ra. Si eran versiones autorizadas de la Otredad no es menos cierto que supieron utilizar su
ascenso para instruir a sus hermanos de casta en cémo mejorar. Si, a los ojos de sus conciu-
dadanos blancos, Rolén y Posadas eran ejemplos del regeneramiento de su raza (en términos
del darwinismo social imperante) via la modernidad, a los ojos de sus conciudadanos afropor-
tefios eran ejemplos de militancia negra. En términos de Quijano (2001: 125), “los dominados
aprendieron, primero, a dar significado y sentido a los nuevos simbolos e imagenes ajenos y
después a transformarlos y subvertirlos por la inclusion de los suyos propios en cuanta imagen
o rito o patrén expresivo de ajeno origen. No era posible, finalmente, practicar los patrones
impuestos sin subvertirlos, ni apropiarselos sin reorganizarlos”. Si en América Latina la colonia-
lidad del poder cred las categorias de raza y color como herramientas para catalogar, dominar
y legitimar la apropiacion del Otro (Segato 2007: 100), en la lucha por una nueva conciencia de
la presencia africana en el Nuevo Mundo los esclavizados y sus descendientes no fueron con-

vidados de piedra. Los casos de Rolon y Posadas, en tanto intelectuales que vivieron en Euro-
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pa para perfeccionarse en su arte sobresalen en una larga cadena de otros hermanos de casta
que antes y después de ellos también hicieron lo suyo, desde y hacia la Argentina.

Piel negra, musica blanca. Rolén y Posadas fueron dos artistas que lograron no solo atrave-
sar las barreras raciales y culturales impuestas por la colonialidad del poder argentino y, lo que
es mas sugestivo, lograron atravesar el emblematico Atlantico por el que sus ancestros fueron
traidos secuestrados del Africa, pero esta vez libres y rumbo a Europa. A ambos margenes de
ese océano descollaron con su musica que, aunque europea en esencia, llevaba encriptadas
marcas de africania, de criollidad. Ellos, por el contrario, aunque afroargentinos, debieron por-
tar mascaras blancas para instrumentar sus practicas de progreso y poder, provocando fuertes
desplazamientos de sentido en quienes los interpelaban. Con sus musicas blancas su amena-

za como miembros del Otro Cultural parecia estar desmantelada. Parecia estar...
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Resumen

En Buenos Aires, para mediados del siglo XIX parte de los afrodescendientes, sensibiliza-
dos de su desventajosa situacion de cara al esfuerzo del reciente estado-nacion por transfor-
marse en una ‘republica blanca”, se valieron de diversas estrategias de ascenso social como a
desenvolverse en la escala de valores de la sociedad hegemonica, al tiempo que desestimaban
la practica de su cultura ancestral. Ello propicié una divisién en dos estamentos que, de lo bajo
a lo alto, émicamente se denominan “negro che” y “negro usté”. Aunque tal division puede en-
tendérsela como un simple y radical reordenamiento de valores en vista a una adaptacion so-
cial en clave modernista, una lectura desde la teoria poscolonial sugiere que quiza se trate de
una estrategia de (auto)camuflaje y de (auto)representacion a partir de referencias ajenas -
supuestamente conducentes a apropiaciones simbdlicas de discursos y practicas de progreso y
poder-, admitiendo simultaneamente algun signo que introduzca elementos de inestabilidad en

la imitacion.

Palabras clave

Zenoén Roldn - Manuel Posadas - afroargentinos - musica académica - teoria poscolonial

Black Skin, White Music: Afroportefio Musicians and Composers in Europe in the

Second Half of the Nineteenth Century

As nineteenth-century Argentine local elites struggled to transform the country into a “white
republic”, Afro-descendant populations in Buenos Aires embraced peculiar strategies of social
mobility. This entailed grappling with the hegemonic values of society, while dismissing, at least
publicly, their ancestral cultural practices. In this context, there emerged a particular distinction
between two types of Afro-descendants: “negro che” and “negro usté”. This division can be
understood as a straightforward but radical reshuffling of values, and as an instance of adapta-
tion to modern society. However, from the perspective of postcolonial theory, this process also
appears as a possible strategy of camouflage and self-representation based on external refer-
ences. The symbolic appropriation of discourses and practices of progress and power may have

indeed allowed the introduction of an element of “instability in imitation”.
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