Poesi adetangosy milongas .

para una Buenos Aires del

centro y del suburbio. Cantada -

por Tufidén, Carriego, Manzi,
Discépolo.

Borges, que supo mirarla
desde otraorilla, alin estando
enella

Sus milongastienen por
musicalaimagen de un
hombre canturreando en un
Zaguan, o en un almaceén,
acompafiado por una guitarra.
Nos cuentan historias de una
Buenos Airesde orillas, de
calles cortadas, de esquinas
rosadas, de muerte agazapada.
Milongas con nombrey
apellido, de compadritosy
cuchillos, desilbidosy corgje:

“Habia huecos de tunas

y lafinalidad del Maldonado -
jirones de agua pobre en la
sequia

mas aca del Pacifico,

y unafrontera humosa de
Slbidos.

Palermo desganado, vostenias -

un alegron de tangos para
hacerte valiente

y unabargjacriolla paratapar
lavida

y unas abas eternas para
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“Muchos hombres de la noche hicieron también de él su reducto
preferido parabailar tango después delafuncion: Elias

Alippi, Francisco Ducasse y Atilio Supparo, entre otros, ya
que el prestigio de lacasa eradebido en gran parte asus
reuniones nocturnas, en las que participaron importantes
figuras del tango: Roberto Firpo, Luis Teisseire, Ernesto
Ponzio, Vicente Pecci, Ernesto Zambonini, Prudencio
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SECRETARIA DE CULTURA

. . Suburbios de unaBuenosAires
~ * que comienza atransformarse
. . enunainmensaurbe. La
- mezcladelosinmigrantes, de
- losnegrosy delos gauchos, ha
%= . hecho del tango un producto
. cultural Unicoene mundo, y
- capaz de resdltar en él todas las
. caracteristicas de los habitantes
- de esta ciudad.
. Enloscomienzoslas canciones
- gransoloinstrumentales,
- gecutadas por trio de guitarra,
. violiny flauta; olasderitmos
- alegresdeacordeon, violiny
- guitarra. Mientrastanto, las
. pargjas, solo de hombres,
- bailaban entrelazadas. Y asi fue
: expandiéndose, de manera
. inexplicable, comolo hacen
* todoslosfendmenosquellegan
. aser populares. Los soldados
" de las carpas de La Recoleta
- con sus bravas hembras de
. cuchilloenlaliga; loscivilesque
* ledaban gusto alas piernasen
- las romerias de Barracas &
- Norte, con sus pargjas
* conseguidas entre las “muchachas
- decentes’; en las carpas de Santa
- Luciay losbodegonesdelLa
- Baterfamultiplicand tango, a
. vecesenriquecido conmandoliny
- flauta
- Pero e tango gana su espacio
. indiscutido aprincipiosdd siglo
- XX, apesar de ser declarado
- “musicaprohibida’ por sus
. Lapalabratango, independizada .
* de su referencia a una danza
- espafiola, aparece en la ciudad
. afinesdd SgloXVII1.Sn
- embargo, € tango seratango
- recién en los drededores de 1880.
- Este es su nacimiento historico,
- cuando los payadores con sus
. guitarras frasean pequefios
" versosy cuando sebailaenlos

letras “groseras’ y “grotescas’,

* sedanzadesde los niveles mas
- bajos hastaen los burdeles con
. perfume francés, como en “La
- Casa de Laurd'.

Instituto Historico
de la Ciudad de Buenos Aires

La historia es memoria, presente y futuro




APARECE EL BANDONEON

—_—————

Hay una primera

transformacién en el tango que .

estadvinculada alaaparicion
del bandonedny ala
peregrinacién a Europa,
especificamente a Paris.
Ahora, “el fueye’-que no
canta como laflauta, sino que
rezongay llora- contribuye a

hacer mas lento y a entristecer

la musica de una Buenos
Aires gque se acerca a
Centenario. En cuanto al baile,
la alta sociedad que concebia
al tango “obscenoy
guarango”, lo gjustaasu
“gusto” y lo convierteen un
baileerdtico, “languido”
-seglin los tangueros-, esto,
mas el vigje a Europalogran
una combinacién que hacen
ganarle un repentinoy
extraordinario éxito de

difusién. Como unaparadoja, a -
. Pacifico”, “La Catrera’ y
" “Resaca’
- los escenarios. Mientras tanto,
. se expande la parte

~ instrumental; laorquestade

- Vicente Greco recibe la

- designacion de orquestatipica
- criolla. Asi como labanda

lolargo delahistoria, primero
vaallegar el reconocimiento
en el exterior y luego en estas
tierras.

El reino del bandoneon se fue
consolidando rapidamente.
Pancho, Juan Maglio, empez6
atocar en El Vasco de

Barracas con uno que tenia 13 .
botones. Luego conocid losde
- El ciney el disco contribuyen

44,52, 65, hasta €l de sus

Ultimostiempos, que ostentaba .
- €l cine se dara desde el
. principio, y yadurantelosafios -
. delaépocamuda, la

- proyeccion de peliculas sera

. unaimportante fuente de

© trabajo paralas orquestas de
- tango, cuyosintegrantes,

. ubicados en las primerasfilas,
" gecutaban sus temas.

BUENOSAI RES FEBRERO DE 2001

- laposibilidad de unagama

. notable con 71 botones. Este

~ instrumento le dariaal tango

. su sonido caracteristico por e

- cual hoy esreconocido entodo
- el mundo.

. Laexpansion del tango es

* ayudada por el gramofono, y

- también por €l teatro popular

- quelo abergacon fervor. “El

caburé’, “El incendio”, “Don

|o vieron nacer en

definealamuisicadejazz, lo
orguestal define alade tango.

asudifusion. Larelacion con

¢BAILAMOS?

. Alrededor de 1913 el tango
- erabailado en las reunionesy

egin L. A. Sierra: ...

Celedonio Flores: “

pueblo...”.

decaréacter internacional .

LAS LETRAS

laletrade tango adoptaba entonces

su léxico propio... que es el lenguaje propio de la ciudad.

L enguaje espontaneo, realista, directo, cambiante, que nace, crecey se
transforma en la majestad dela calle.

Definiendo al giro lunfardesco que dard a sus versos como medio
contundentemente expresivo, 6 mas claramente en palabras de

... mangjando los elementos del lunfardo quele
permitian describir mejor una situacién, un tipo humano y sobre todo
le abrian camino paramantener una comunicacion cercanacon el

Laobrade Manzi, Discépolo, Castillo y Expdsito, enriquecera a tango
hasta la mas pura poesia; musicos como Anibal Troilo, Mariano
Moresy, finalmente Astor Piazzolla, le daran lajerarquiajusta para
dejar de ser un ritmo tipico y transformarse en una vertiente musical

PARA INSTRUMENTOS MUSICALES

de las me;ores marcas y precios reducidos, consulte
i ' nuestro catalogo -
' que remito gratis -

al interior.

S CasaSopranu ﬁ

-;4
.

BRASIL, 1190,

Buenos Aires. :

. enlos salones por los sefiores
" delasociedad que lo hacian
- vestidosde esmoquin. Lo
. danzaban también enlas
~ matinés, alas que concurriael
. servicio doméstico, y enlos
- clubesnocturnos, dondeibael
- malevaje. Recién después de
- los concursos del Palace
& Théétrey de la aceptacion por -

' - lasociedad, laclase mediase
i . vaacercando a tango.

- El tango va dejando de ser un

. baile escapista para
" convertirse en uno de
- introversiéon. Losgrandes
. poetas delamusica
~ rioplatense, con sus letras que
. evocan el amor queno pudo -
- sery e arrabal queyanoese
* mismo, entraran en escena en
. 1917 cuando Carlos Gardel
* grabe el tango “Mi noche
- triste” de Pascua Contursi.
. Asi nace lo que més adelante
- seraconocido como el “ Tango
. Cancién”, que durard menos
" de una década, hasta el
- momento en que hace su
. aparicion e tango masica. Es
* unatransformacion, que se
- corresponde con lallegada del
- primer presidente elegido por
- e voto popular: Hipdlito
. Yrigoyen.
- Lavoz del “morocho del
- Abasto” contribuye
. decididamente a que €l tango
" entre en su periodo de

esplendor, aunque esen 1924

- cuando graba

© mayoritariamentetangos.

. Luego €l disco, laradioy €

. Cine, como industrias

- poderosas, tomarian a Gardel
. como fuente de interés

" popular.

- El afo 20 marca el fin dela

. “GuardiaVigjadel Tango”. Se .
© denomind asi alostangueros

. queestuvieron desde los

* iniciosdel género hastala

. aparicion del tango cancion:

- Angd Villoldo, Francisco

- Canaro, Eduardo Arolas,

. Roberto Firpo, Vicente Greco,
* Arturo Vicente Bassi, Ernesto
- Ponzio, Carlos Posadas,

- Enrique Saborido, Alfredo

Gabbi, Pancho -Juan Maglio-,

. entre otros. La década del 20
" serdlade las grandes

- orquestas, cada una con su

. propiapersondidad, .
- destacandose las de Francisco -
. Canaro, Julio DeCaro y
" Roberto Firpo.

DECADA INFAME

. A principiosdelosafios 30 a

" desequilibrioquevived

- mundo por |os coletazos del

. crack econémico de Wall

- Street, en Argentina se suma

- unainestabilidad politicay

. econdmica gue sumerge a

- pais en un estado de

. desencanto y desesperacion.

" Losbailesno son tan

- popularesy masivos, aunque

. hay un importante mercado

- radiofonicoy cinematogréfico.
. Tal esasi qued primer filme

. argentino, realizadoenel

- sistema de banda sonora es

. “Tango”. Larelacion entre el

" ciney €l tango esestrechay
- perdurapor mucho tiempo, las -
. peliculasde Gardel laafirman
* aln mas. Mientras tanto, “¢l

- morocho del Abasto” viga

- por el mundoconunéxitosin
* precedentes, y una mafiana de -
. 1935 € pais se estremece con -
" lanoticiade que el avién en €l
- queibaseestrell6 en Medellin
. (Colombia). Gardel moriaese

24 dejunio. Naciael mito.

VUELVEN
LOS GRANDESBAILES

" Esemismo afio 35, vela :
- resurreccion bailabledel tango -
. quetienenombrey apellido: .
* Juan D’ Arienzo, quien con su
- modalidad interpretativase

. ganaalos bailarinesy marca
" una nueva etapa

- El éxito estremendo.

. Aparecen nuevos musicos con .
* grandes conocimientos

- musicales: Osmar Maderna,

- Francini, Pontier, Homero

- Exposito. A finalesdelos

. treintase da el nexo entrelos

El tango
bailado por
hombres
hacia 1910.

. Use uno

© famosos

. “MONZA"

* ] remite al interior. Previo envio de 40 centavos

| Pascual nturs.

. chansoniersy lo que es €

- tipico cantor de orquestade

- los cuarenta, representado en
* lafigurade Francisco

- Fiorentino, cuando se

. incorporaalaorquestainicial

- deAniba Troilo.

. Surgen nuevas orquestas que
* contribuyen a hacer populares
- losbailes a partir de 1940. No
. sblo enloslugares nocturnos

- tradicionales -los cabarets y

. dancing- sino en los clubes de
. barrio, lagente quellenalas

Carlos Gardel.

de lTos

CASTOR EXTRA

*  MODELO 78Z. Sombrero elegante, de honita
. forma, ala 5%z y 5%, colores negro, beige, 15

marrén, plv.vmo, gris perla ¥y 'ns chro n

E._REMITE LI
SOLICITE CATALOGO GRA TIS

. C. DELLA CORTE
. SAN JUAN 199 ~

Buenes Aires

[CIGARRILIO /'

POR KILO

(SISTEMA DE VENTA PATENTADO) Stle of
Tlpo 0.10, suave o fuerte. , . s 4— 005
0.20, suave o fuerte, . . . 8.~ 0.08

” 030 elkilo, . ., , ., , .., 8~ 0.13
» 0.40, excepcional o extra. | . . 10—~ 017
" 050 el kilo

X
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33
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°
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w

» 0.80, .

0. BO el kilo, . , ., ... .. 18— 030
Habano puro. . . - . . .. 0 10 zs— 0.40
Tipo fureo. . . . . . ., ... » 6— 008

woop EXETAL L L L oL, e m 8~ 013
» Macedonia, . ., ., . .. ., 12— 020

Inglés
Habano e inglés (mezcla), .” . . . 15— 023

CIGARROS DE HOJA, TOSCANOS Y TABACOS
PICADOS DE TODAS PROCEDENCIAS

Enviando giro postal o bancaric a mi ordem, se

cn estampillas se remiten muestras al interior
solamente. IMPUESTO PAGO.

RODOLFO PRANDO




pistaslos sabadosy domingos,
y las actuaciones en vivo en

Seguidores en admiradores.
Cada maestro encuentra su
edtiloy todaladécadaes un
duelo de creadores, entre dlos,
Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese,
Mariano Mores, CarlosDi Sarli,
Angd D’ Agostino, Juan

D’ Arienzo.

En 1943, é organismo que

Juan D’ Arienzojunto a Anibal Trailo.

" controlalaradiodifusionenla
- Argentinahabiaprohibidola

lasradiosvan convirtiendoalos .
© entre |os tangos censurados :
- estaban “ManoaMano” y “Los -
- mareados’. El peronismo
- levanta esa proscripcion.

difusén delaletrasenlunfardo,

LOSCANTORES

. Despuésdelosafios40, los

- cantores prevalecen sobre las
. orquestas. Cobran notoriedad
" Roberto Rufino, Roberto

- Chand, AlbertoMarinoy

. Hored Ruiz conlaorquestade
- Trailo, Alberto Cadtillolohace
. con Ricardo Tanturi, Alberto

" Echaglie con D’ Arienzo.

- Aparece lavoz de Edmundo

. Rivero, que ademés de ser

* musico, cantaen un tono

- baritono-tenor queleda

- lainconfundibleentonacion de

. singularidad. A éstaselesuma

S LAS MUJERES DEL TANGO

@“\ | tango no solo es laexpresion musical delaidiosincrasia
2\ #1 portefia, € guapo, el compadrito, la melancolia. Enél la
presenciade la mujer es constante, no solo lamusainspiradora de las
paginas mas memorabl es, también en |a descripcién de muchas de sus
facetas: lasanta, |lapecadora, lasufrida, lamadre, |a“chorra’; aparecen
en sus letras. Madame Yvonne; Estercita, Maria, laMireyay Malena
forman parte de la mitol ogia de heroinas anénimas o no, que viven enla
ciudad sus pasiones, odios 0 desencantos.

El tango esta asociado a la voz del varén pero desde muy temprano
aparecieron mujeres que desafiaron ala sociedad comenzando a entonar
algunas estrofas. Esen ladécadadel 20 cuando aparecen lasdamasdela
cancion. Unadelas primerasfigurasfue AzucenaMaizani, quien cant6 el
segundo tango compuesto para que cante una mujer “Padre Nuestro”, el
primerofue“LaMorocha’ representativo delabellezadelamujer portefia
La “Nata Gaucha’, como la apodaban, participé como cancionista en
numerosos vodevilles portefios y junto a Rosita Quiroga, que entonaba:
“yodemi barrio eralapibamasbonita/ en un colegio de monjasme eduqué
Yy aunque misvieosno tenian muchaguita/ con familiabacanametraté./ Y
por culpa de ese trato abacanado ser nifia bien fue mi Unica ilusion/ y
abandonando por completo mi pasado/ aun magnate entregué mi corazon...”
propagaron susvocesamilesde hogaresatravésdelaradio. Enlosafios 30
los concursos estaban de moda, y muchas chicas Ilegaban esperanzadas
para convertirse en las nuevas figuras de la cancion ciudadana. El tango
aparecia también como nimero fuerte en la tradicional revista portefia.
Mercedes Simone actud en lasrevistas del Maipo, ellaestrend “Milonga
Sentimental”, “Muchacho”, “Dandy”, “Cantando”, entre otros.
Generamentelas mujeres se vestian conindumentariamasculing, laprimera
en cantar tangos vestida de mujer fue Libertad Lamarque, proclamadala
reinadel tango, fueron susgrandes éxitos*“BesosBrujos’ y “Madreselva’.
No hos podemos olvidar de Tania, cuya version de “Esta noche me
emborracho” conquist6 aDiscépolo. Deé solo estrend “ Uno” en el teatro
Astral en 1943. Sofia Bozan, figurairreemplazable de larevista, estrend
“Cambalache’, su repertorio estaba compuesto de tangos alusivos a la
actualidad sobre todo politicay alacriticasocia. TitaMerello se destaco
con un repertorio singular y verdaderas creaciones, algunas con marcado
acento dramético como laque ellamismacompuso: “Llamaradapasiona”.
Pero sin dudas, Ada Falcon, cred un mito de si misma al abandonar su
carrerade cantante por los habitosterciarios
en pos de una promesa. No podemos
culminar estas lineas, sin mencionar a las
intérpretes Virginia Luque, Susy Leiva,
Nelly Omar, Alba Solis, Maria Grafia,
Susana“LaTana’ Rinaldi, Adriana Varela
y a Eladia Blazquez, conocida por sus
composiciones como la “Discépolo con
polleras’. Es autora de “Mi ciudad y mi
gente’, “Corazon a sur”, “Porgue amo a
Buenos Aires’...

- Roberto Goyeneche, y més

. adelante, yaen los sesenta, e

" acentorecio del uruguayo Julio
- Sosa que se adecuatanto alos
. versos draméticos como alos

- humoristicos. Estagparicion

. dgnificae rescatedelosvigjos
" valoresvaronilesdel tango.

- Exhumatangos de los afios 20;
. se atreve a cantar las melodias
- deGardel y dosificasus

- entregas con agunas

. creaciones de lageneracion del
© cuarenta.

En los afios sesenta, € pais

* transitaun camino de conflictos
- con € peronismo proscriptoy

. lasdictaduras desmantelando a

* lademocraciay laparticipacion

. popular; delamismamanera, la
" nueva estructura comercid va

- vaciandola“vigia’ formade

. tango. Yano se baila

" masivamenteen losclubes, ni

- los cantantes tienen sus grandes
. espaciosenlasradios, solo

- guedan agunoslugarescomo e

. “GloriasArgentinas’, dondealin
" se danza como en otras €pocas.

ELTANGO
DELAGRANURBE

* acompafado por la poesia de

. Horacio Ferrer.

" El tango se escucha, no

- masivamente, pero cadavez

. se bailamenos. Nuevas

* camadas de jovenes cantantes
- luchan por encontrar su

. espacio, entre ellos estan

- Néstor Fabian y Rall Lavié.

. Enlos afios setenta, una serie
" deaudicionesradiales se

- ocupan exclusivamente de la

. musicaciudadana, Silvio

- Soldan, Lionel Godoy y Jorge

. Bocacci son los principales

" responsables; el primero se

- harafamoso conduciendo el

. programatelevisivo“ Grandes
" Valores del Tango”, que dura

- end aire hastaprincipios de

- losnoventa.

- Mientrastanto, laoscuridad

. politicay social del paisenla

" década del 70 parece envolver
- también al tango gque cae un

. escalén més en € recuerdo de
- lo que fueron sus épocas de

. oro. Aunque, en pequefios

| sitios, se destacan algunos

- cantantes: Reinaldo Martin,

. Rubén Juérez, Roberto Ayala,
_ " Héctor Moyano, Carlos
g .
" Buenos Aires toma una nueva
- formaenlainspiraciony el

. “fueye” de Astor Piazzolla.

- Nace un tango que cuenta los
- ritmos acelerados de una

. ciudad que tiene grandes

- avenidas, mucho esmog y es

. atravesada por las

" comunicaciones de un mundo

- en donde las méqguinas forman
. partedelacotidianeidad. Sin

- embargo, el portefio reserva

- un espacio paralanostalgia.

. Piazzolla, que se habia

* destacado desde sus

- comienzos en la orquesta de

- Troilo como arreglador, ahora

- pasaalahistoriagrande del

. tango como compositor,

Noguez, LuisFilipdli, Gustavo

- Bianco, Gustavo Nocetti,

- Hernén Salinas, Jorge Falcon,
. entre otros. Muchos de ellos

" encontraran un espacio en la
- “Boticadel Tango” de

. Eduardo Bergara Leumann.

RENACE ELTANGO

- A principios delos ochenta, el
. tango parece resurgir del

" letargo pero no todaviaen

- huestro pais. El espectaculo

. “Tango Argentino” llevala

" musicay ladanzaportefiaalos
- mas variados escenarios del

. mundo. Unavez mas, como en
* susinicios, & reconocimientoen
- € exterior estomado como

- referencia en Buenos Aires; €

* regreso de la democracia

. muestraun interés por

" recomponer laidentidad delos
- argentinos.

.Y llegamosal sigloveintiuno: €
* tango esta propuesto ante la

- Unesco como Patrimonio

. IntangibledelaHumanidad. La
" capital del tango Siguesiendo

- Buenos Aires, hay un cand de
. televisony unaradio dedicados
- exclusivamenteal género, y

. J T
Roberto Goymeche.-'.'-'f P,
L

" decenas de programas que lo

- revdorizany lodifunden.

. Ademas, milesdeturistasllegan
* cada afo para gprender a

. bailarlo, para saber de sus

- origenes, jovenesmUsicos

- aprenden atocar sus

. instrumentostipicos, y cantantes
* y orquestas recorren € mundo

- con € tango.

. El tango sigue abarcando &

- amplio espectro delavidade

. portefio. Yano esd primer

" tango juguetdn que expresa el

- escapismo, lapreocupaci on por
. evadirse de las tristezas de

* tantas luchasy guerras; ni €

- segundo, sentimental, que

. cuentalanostalgiadel

- inmigrante, lapenade amor; es
. e tango delagran ciudad y sus
* ritmos acelerados. Aungue en

- redlidad es éste, y los anteriores,
.y también losque vendran. El

© tango es sempre Buenos Aires
-y laciudad su eterno sinénimo.

:

Julio Sosa.

YO SOY LA
SUNICA v
YERD

CASIENTA gL CABELLD
UNICO FABRICANTE

para peinarse bien,
con elegancia
y a la moda.



ENRIQUE SANTOSDISCEPOLO

BUENOSAIRES, FEBRER

O DE 2001

A CIEN ANOS DE SU NACIMIENTO

Compositor, autor teatral y actor,
naciéy murié en Buenos Aires
(1901-1951). Escribié piezas
musicales como “ Estanoche me
emborracho” y “Confesion”,
entre otras muchas que le dieron
gran renombre, obras draméticas
“El sefior cura”, “El Hombre solo”
y “El Organito”, escritaen
colaboracién con su hermano
Armando, escribioy actud en la
pelicula”El Hincha’ (1951),
dirigidapor Manuel Romero.
DiceN. Galasso: “...Desde
pequefio lamégicavidadel
teatro, absorbe su interés. El
mundo de lafarandula, con sus
bambalinas misteriosasy sus
milagrosas transfiguraciones, se
convierteparadl enirresistible
iman (...). En susandanzas de
pibe, Enrique conocela
desgraciadarealidad de los
conventillos cercanos(...)Y oye
también el chismorreo acercade
la muchachitatentada por las
lucesdel centro(...) Lamiseriano

- disimulasuslacras ante el

. chiquilin observador y lacalle,

" esatremendamaestraleva

- mostrando aqui y alala

- descarnada redidad sin

* deformacioneslibrescas(...) En

. general, vidas agrisadas por la

" miseriaen esagran capital deun
- pais que no controla su destino.
. Esnatural, pues, la

* consustanciacion de Discépolo
- conlaluchay el dolor delas

. clases laboriosas, pues su

© existenciamismaestdamasadae
. impregnadade pueblo(...) Sufrela .
" injusticiasocial enlosotrosyen -
- €l mismo, peromiracon cierto

. esocepticismo lamilitancia

* partidaria, sin comprender quela
. politica-aunquefria, cruel y

. maguiavélica- essiempreladnica
- herramientaparadar solucion al

. problemasocial.

- Discépolo, con su aguda

- sensibilidad, se convierte en

. portavoz del argentino anénimo

- derrumbe de todos los valores...

" caben sus palabras amargas, por

- es0 el pueblo se reencuentra en

- €llas. Por eso sus versos vuelven
© atararearseenlascallesy enlos

. cafés cuando e pais sufre una

. letrade”Cambalache’, parece
© escritaesedia, frentemismo al
. paisgjesocia que setiene

" delante”.

. Enesetremendo cambalache sdlo .

" nueva época de reaccion. Por eso,
- cuando ladesconfianzavuelve, la -
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" que contempla desorientado el

LA PORTENIDAD

“El portefio que moraba en |os barrios, ocupado durante |as horas del
diaen diversos trabajos, unavez cumplido su aprendizaje en los
‘cafecitos’ cargados de humo, y delucirse en los bailes‘formativos' de
losinquilinatos, selanz6 a conquistar ‘el centro’.

Muchos de ellos dibujarian toda suerte de ‘ cortes y quebradas’ en las
humildes‘academias’ y cuando lo permitiael bolsillo, buscarian
mezclarse con ‘ cajetillas’ y ‘ coperas’ en el Casino Pigall, en el Florida
Dancing, en € Chantecler y en € un tanto més modesto Sal6n Imperio”.

REPORTAJE A OSCAR DEL PRIORE

«DISCEPOLO ERA UN CREADOR»

Oscar del Priore sabe delo que habla. Casi desde que tiene uso de razén
esta familiarizado con €l tango. Locutor, periodista, presentador de
orquestas, escritor y fundador de la Universidad del Tango, siempre esta
bien dispuesto para desasnar a sus interlocutores hablando de su pasion.
En esta entrevista, traza un retrato de Enrique Santos Discépoloy o
define como “un creador que aporté unaformadiferente dever lavidaen el
tango”. ParaDel Priore ahi radicalaimprontadel autor de Cambalacheala
historia del tango: “en ese estilo tan personal y tan distinto, que presenta
las angustias de los persongjes ante lavida’.

ki ¢El, en’algin momento dice “lo que perdi en lavida, lo ganéen la
calle’, esta afirmacion marca su poética?

+'Si. Hay obras como Cafetin de Buenos Aires, donde muestraque el
personaje del tango aprendié viviendo con lagente comun y tomando
experienciasdelagentedelacalle. Si bien, habitualmente, los personajes de
sus tangos son figuras que estan sorprendidas ante unarealidad que no
imaginaban.

-'Dado que él proviene de una profunda pobrezay que ademas tiene
unatragedia personal como es quedar huérfano muy chico, ¢cémo es
suvida?

- Ell erahumilde. Huérfano, muy pobre, sevaavivir con su hermano
mayor, Armando. Efectivamente, |os primeros afios de su vida son de
pobreza, que luego revertird con su actividad artistica.

-'Que no sblo es como letrista...

-{Claro, yo decia que su aporte mas importante son las | etras. Eso eslo
bésico y su renovacion mas grande, pero también lamusica, porque sin ser
un académico musical tiene un gran talento paracrear mel odias, muchasde
las cuales son de las mas famosas que tiene €l tango, como Yira Yira por
ejemplo, que se canta en todo €l mundo y cuyamusicale pertenece a
Enrique.

-'Hay quienes dicen que é no componia la misica, que como no
sabiia, cuando tenia una melodia se la llevaba a un amigo para que la
compongay la escriba, ¢qué hay de cierto de esta leyenda?

- No, no, Discépolo era compositor. A veces componia con Mariano
Mores. Hay tres tangos que hizo con él. También, ocasionalmente, trabajé
con otro compositor. Pero |o habitual era que Enrique compusieralamusica
de sus propias obras con un gran talento y una gran inspiracion para
hacerlo. Que él no supieraescribir lamusicaacabadamente, no significaque
no tuviera el talento para hacerlo; como Gardel y tantos otros que escribian
musicay eraunamusicahermosa.

Lo que ocurre esque si vos escribis unamelodia, lacreas. Necesitas, para
hacer unaedicion acabada, ademas de escribirla, armonizarlay escribir los
acordes correspondientes. Seguramente para esto hay gente con oficio, que
sabe hacerlo y que podia completar la obra, es decir poner esos aditamentos
queaDiscépol o su educacion musical leimpediaincluir. Pero eraun misico
queteniaun gran talento, lasmelodiasde & son muy bellas.

Ademés era autor de textos para teatro, actor de raza, director de ciney
ademés de todo eso, en algunos casos era el autor delamusicaincidental de
lapéicula

- Era una persona multifacética y autodidacta...

- Exactamente. Era un autodidacta en todo: sin haber pasado por €
Conservatorio abarcé todas | as disciplinas artisticas de su época.

- ¢Con Armando trabajan juntos?

- El organito lo hace con el hermano, Mateo también. Algunos sainetes|os

escriben juntos.
Pero, seguin parece, no eraunarelacién
demasiadofraternal. Habiadiferenciade
edad, pareceriaque Armando eracomo el
padre de él mas que el hermano.

- ¢Como tanguero, actuo en algun
escenario?
- Discépolo tuvo su orquesta de tango. Actud varios afios con su orquesta,
eraunaorquestatipica. E inclusive grabo con ella. Esta orquestalatuvo,
aproximadamente, entreel 35y € 40.
Era unaorquesta muy bonita, que él dirigiay en donde no tocaba ningin
instrumento. Inclusive por ahi pasaron grandes musicos, que después se
harian muy famosos como Pichuco Troilo y Héctor Varela. En esa orquesta
toco Eduardo Scalise, pianistaque lo ayudabaen ladireccion. Cantaba Tania
también.
Con esa orquesta hizo unagira por distintos paisesy actu6 en Argentinaen
distintos lugares; por ejemplo en Radio Municipal actu6 un tiempo largo.
De esa orquesta quedan al gunas pocas grabaciones que hizo, tanto en €l
exterior como aqui.
El no tocaba ningln instrumento. Decia que habiaempezado con una
rudimentariaguzzla. Laguzzlaesun instrumento de cuerdade origen arabe,
y que tiene una sola nota, esto es una sola cuerda.
Esaguzzla, inclusivelahabiafabricado é.
Eramuy rudimentaria, pero con eso selas arreglaba.
- ¢En € plano social y politico Discépolo se acerca al peronismo?
- Se acerca al peronismo en los Ultimos afios de su vida -Discépolo vive
cincuenta- en su obrano se acerca ni en sus tangos ni en su dramaturgia.
Pero si lo hace en |a Ultima época cuando se convierte en charlista
radial, haciendo unas charlas en las que él hablaba con un personaje
imaginario que se llamaba Mordisquito que representabalaoposicion a
Perdn. Entonces salia en esos microprogramas hablandole a Mordisquito
y diciéndole de todo. Era muy mordaz como fue siempre, y aqui
aparecia con un estilo muy &cido y aspero contra los que estaban
enfrentados al régimen peronista.
Mordisquito eraun “contreras” a que él |le hablaba. El programa se
Ilamaba“A mi melavas acontar”. Detodas maneras, sedice que é no era
el autor de los textos, Discépolo los interpretaba.
- ¢El compromiso social aparece tanto en sus tangos como en su
dramaturgia?
- Esun compromiso social solidario conlahumanidad. Solidario con aquéllos
que piensan una humanidad mejor y que general mente aparecen arrasados
por larealidad que no les permite ser buenos. “Perdoname si fui bueno”, dice
en un tango o “uno buscalleno de esperanza’, él se encuentra siempre con
los caminos cerrados.
- ¢Cudl eslaletra donde mejor se puede percibir a Discépolo?
-'Y Cambalache es unade las mas representativas, Yira, Yira también.
Tormenta que no es tan conocida, Infamia, son toda una serie de obrasen las
que aparecen planteos donde el mundo, |os hombres, la sociedad se oponen a
las pocas fuerzas de ese hombre solitario.
- ¢Si lo tuviera que definir en una linea como lo haria?
- Y... enunalineaes muy dificil. Fijate que tiene tantas facetas su vida. Pero
en unalineadiriaque fue un creador, sobre todo dentro de las letras de tango
alas que aport6 unaformadistintade ver lavida, que todaviano se habia
abordado nuncaen el tango.
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