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1 - PRESENTACION DE LA EXPERIENCIA

én diciembre del afic 1990, la Direccion de Curriculum nos propuso una investigacion didactica en ei
area de Lengua. En realidad, esto implicaba profundizar la experiencia de Contextualizacion del TiseRo
Curricular 1986 que habiamos realizado durante ese afo en los distritos 5° y 13°

Nuestro Proyecto se inscribiria entre aquéllos que responden al Desarrollo Curncular Se entiende por
Desarrolto Curricular el procesc por medio del cuat el Curriculum. concebido como una hipdtesis general
es elaborado, corregido. enriquecido. ampliado y ajustado con el objeto de mejorar su insercion en la
escuela. Las lineas directrices son puestas a prueba mediante su empleo en el aula y el analisis de los
resultados obtenidos. "El intento del desarrollo del Curriculum es un ataque a la separacion entre teoria y
practica’ (Stenhouse, Laurence. Investigacion y Desarrollo del Curriculum. Ed. Morata. Madnd. 1987)

Para realizar esta tarea de Desarrollo Curricular nos propusimos constituir un equipo integrado por
especialistas en el area de Educacion, en el area de Lengua y docentes de grado.

La escuela ha constituido, como dice el Disefio Curricular, “la lengua en asignatura. disciplina o materia”.
peroc, mas alla de eso, la alfabetizacion, en su sentido mas amplio, constituye uno de los pivotes de la
escuela primaria en todo sistema educativo. La lengua es el instrumento basico que el ser humano
emplea en sus aprendizajes y su comunicacion. Por medio de ella, accede a todas las esferas del
conocimiento, a traves de cuatro actividades basicas' hablar. escuchar. escribir y leer Es. pues.
prioritario, encontrar y ajustar los medios disponibies para el desarrollo curricular en esta area.

La escuela presenta hoy una crisis en cuanto a la eleccidn de las estrategias didacticas adecuadas en el
area de Lengua Por consiguiente decidimos profundizar el trabajo en ese campo

¢Cuales eran los aspectos del area que era prioritario abordar? Por otra pdrte. dentro del nivel, ;de qué
ciclos nos ocupariamos? .

1.1. Eleccion del tema

La lengua ofrece multiplicidad de relaciones que pueden ser abordadas. gue estan integradas en
sistemas, y es dificil aislar algunas de esas relaciones para focalizar en un tema de investigacion.

Existe un buen numero de investigaciones vinculadas a la didactica de ia lectura. no ocurre Io mismo en
refacion con la didactica de la escritura, ya que los trabajos existentes son muy recientes y escasos en
nuestro idioma.

La didactica de la escritura presenta problemas que preocupan a los docentes y que adguieren especial
relevancia en el acto de la escritura: cuestiones referidas a la ortografia de las palabras, la puntuacion, el
uso de los diferentes tipos de texto. las estructuras sintacticas. Nos interesaba formuiar y poner a prueba
estrategias didacticas que pudieran contribuir al progreso de la escritura

1.2. Eleccion del segundo ciclo

La eleccion de este ciclc estuvo determinada por las siguientes razones

a) La Direccion de Curriculum nos solicitd que nos dedicaramos al 2° o0 3” ciclo. ya que habia un equipo
trabajando sobre el proyecto "Efectos de la ensefianza en la lectoescritura inicial”. en el primer ciclo

b) Existen abundantes investigaciones.refenidas a la didactica de la lectoescritura inicial

Pero, hay un amplio campn aun sin investigar para los periodos ulteriores

c) Los maestros demandan informacién acerca de como continuar con las propuestas didacticas
implementadas hasta tercer grado.

ch) Nos interesaba partir de los problemas especificos que aborda un chico que ha transitado
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recientemente el proceso de altabetizacion inicial y crear estrategias didacticas que contribuyan a su

resolucion.
d) La experiencia docente nos indicaba que 4° y 5° grados constituian “el ciclo menos trabajado”. Por

lo tanto preferimos focalizar en este ciclo para avanzar luego con 6° y 7° grados

‘1.3. Seleccion de maestros
El equipo técnico quedo constituido en el mes de marzo.

La Direccion de Cumculum resolvid que la investigacion se llevara a cabo en el marco de los dlstntos 8°y
11°

Los Supervisores de dichos distritos, Licenciada Eva Foppoli y Profesor Alberto Scheffini, fueron los
encargados de seleccionar las escuelas conforme a la consigna de -que pertenecieran a distintos
sectores sociales y apareciera asi una instancia de validacion de la propuesta didéctica en diferentes
condiciones. Los directores. a su vez. se lo propusieron a los docentes y seleccionaron los que
intervendrian en la experiencia.

E! hecho de que cada sector del nivel primario del sistema educativo municipal conociera las
caracteristicas del proyecto nos parece una condicion necesaria para lograr consenso en relacion a los
procesos y productos esperados al término de la experiencia.

Las condiciones para la seleccion de los docentes fueron las siguientes:

1 - Ser maestro de grado en escuelas de esos distritos

2 - Tener a cargo 4° y 5° grados

3 - Continuar en ellos durante el desarrollo de la investigacion

4 - Aceptar en forma voluntaria su incorporacion al Proyecto

5 - El equipo solicitd la designacion de. por lo menos, dos maestros por escuela. El pedido se basaba en
fa necesidad de que ios docentes se observaran mutuamente. La relacién cotidiana favoreceria la
interaccion y el debate sobre el Proyecto. £n algunos casos esto pudo concretarse.

Los docentes que nos acompafaron en toda la experiencia son los que siguen:

Apellido y nombre Escuela D E. Grado
Brusciano. Raquel 20 8¢ 59
Carrioli, Adriana 6 8¢ 59
Cerigliano. Ma. de los Angeles 14 82 59
Del Rio. Gladys 2 89 59
Galuzzi, Patricia 22 ‘ 82 49
Garcia Jordan, Liliana 16 8¢ 40
Guerrero. Nora 16 8¢ 59
Medawar. Marta Susana 14 : 89 49
Rambaud, Graciela 22 82 49
Trullas, Haydee 23 8¢ 49
Velozo. Rita 16 892 40
QGarcia, Lidia 10 112 -50
Gonzalez, Alberto 9 119 o 49
Marcos. Zulema 13 119 - 50
Martinez. Patricia 10 119 49
Mesa. Maria Marta 13 119 49
Orza. Adriana 5 110 - 59
Outeda. Héctor 9 119 59
Spera. Martha 19 119 ‘ 59
Sampayo. Yolanda 10 . 119 590
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Para poder llevar a cabo el proyecto se establecio el siguiente contrato:

Nosotros nos comprometiamos a.

1) Disefar. coordinar y evaluar el proyecto.

2) Aportar la bibliografia necesaria para la construccién de los elementos tedricos que se pusieron en
juego al analizar la practica.

3) Elaborar las propuestas y estrategias didacticas que se llevarian a cabo en el proyecto.

4) Observar y registrar clases.
5) Proponer los criterios a partir de los cuales se evaluarian los materiales de la investigacion

Los docentes se comprometian a

1) Concurrir a las reuniones semanailes previstas

2) Entregar los materiales solicitados para la investigacion (producciones individuales. grupales y
colectivas en sus sucesivas versiones y/o registros de observaciones).

3) Analizar las propuestas del equipo. realizar nuevas propuestas. sugerir aiustes a las mismas en
funcion del desarrollo de la actividad en el aula.






2 - DEFINICION DE OBJETIVOS Y METODOS

La investigacidn que nos propusimos realizar estaba centrada en la génesis escolar de la procduzcon de
textos. Nuestro problema central era determinar cuales son las propuestas e intervenciones didacticas
que contribuyen a generar progresos en ias posibilidades de los nifos como ~escrtores  asi como
analizar la forma en que los nifios interactuan con esas propuestas.

2.1 Caracterizacion de la investigacion
1) Nuestra investigacion es. ante todo. una investigacion didactica.

Hasta no hace mucho tiempo se consideraba que la Didactica consistia en extraer conclusiones para la
ensefianza a partir de i0s conocimientos suministrados por fas clencias basicas -por la Psicologia. en lo
referente al proceso de aprendizaje. por la Linguistica. la Matematica. etc.. en lo referente al objeto de
conocimiento en cuestion, por la Sociologia y la Antropologia en relacion al contexto social y cultural

Actualmente. en cambio. se considera que la Didactica no puede limitarse a “importar” conocimientos
provenientes de disciplinas fundamentales y a extraer de ellos consecuencias didacticas que no son
producto de un trabajo cientifico sino de una reflexion “ingenua’; es necesario, por el contrario. crear un
campo de conocimientos y de métodos propios para estudiar las situaciones didacticas.

En relacion con la autonomia de la didactica. sefala Brousseau "Una de las hipotesis fundamentales ae
1a did4ctica, consiste en afirmar que unicamente el estudio global de las situaciones que tienden hacia la
manifestacion de un saber. permite elegir y articular los conocimientos de origenes diferentes.
necesarios para comprender las actividades cognoscitivas del sujeto asi como el conocimiento que él
utiliza y la forma en que lo modifica’

2) Comparte los supuestos de la investigacién etnografica aplicada a la situacion escolar (la
“ecologia del aula™)

a) Se pone en primer plano la interaccion entre las personas y sus medios. en términos de reciprocidad
) Se consideran la ensefianza y el aprendizaje Como procesos interactivos
¢) Se concibe el contexto del aula como incluido en otros contextos (institucidn. comunidad, etc )

Desde esta concepcion de la investigacion, se intenta construir modelos interpretativos -centrados en la
busqueda de significados- a través del estudio profundo de casos

3) Se aproxima a los planteamientos de la investigacion participativa

Nuestro trabajo intenta generar nuevas acciones didacticas y vertficar su incidencia tanto en las formas de
interaccion que tienen lugar en el aula como en las posibilidades de los ninos de desarroliarse como
productores de textos. En tal sentido. este estudio trasciende el marco de ia investigacion interpretativa
para aproximarse a los planteamientos de la investigacion participativa

El rol del equipo de Investigacion no sera pasivo trataremos de objetivar colectivamnte la reahdad
cotidiana del aula, penetraremos en ella a través de propuestas de accion Reciprocamente. l0s
maestros se incorporaran al anaiisis de las situactones didacticas

Considerar esta génesis como escolar. significa, ante todo, reconocer que i0s progresos que los ninos realicen
como usuarios de la escritura son favorecidos u obstaculizados por las condiciones didacticas Es decir. por las
propuestas e intervenciones que constituyen el marco en el cual se desarrofla su practica como productores de
texto
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2,2. Metodologia de trabajo

¢ Cual seria la organizacion que nos permitiria. a la par que capacitar a los docentes. obtener la
informacién necesaria para la investigacion? ;Ei proceso de capacitacion, seria una instancia previa o se
desarrollaria paralelamente a la experiencia de aula?

2.2.1. Metodologia empleada para el trabajo de campo con los docentes

Con el objeto de establecer un marco de referencia comun, planificamos y realizamos siete reuniones
con los maestros -previas. al inicio de la experiencia en el aula- en las que se discutieron los ejes
fundamentales del trabajo a realizar y se ajusté la planificacion de las primeras actividades.

Se establecio luego una reunion semanal de supervision de trabajo que se llevd a cabo a lo largo de toda
la experiencia.

El temario y las actividades realizadas en el transcurso de los encuentros con los docentes fueron los
siguientes. -
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2.2.2. Metodologia empleada para la investigacion

Por tratarse de una investigacion en didactica de la escritura, necesitabamos analizar. tanto el desarrollo
de las situaciones de clase como las producciones de os nifos.

El analisis de las situaciones de clase estuvo basado en las observaciones realizadas por el equipo de
investigacion en tres grados, con una frecuencia semanal. Eil seguimiento, a jo largo de varios meses, de
un mismo maestro y un mismo grupo de chicos, posibilitaba una mirada sobre la construccién del
proceso de escritura en dichos grupos y la eficacia de las intervenciones del docente.

Para evaluar los progresos realizados en el curso de la experiencia era necesario, ademas, hacer un
diagnoéstico inicial referido, por un lado. al enfoque que los maestros hacian de las actividades
linguisticas antes de iniciar la experiencia. y por el otro, al manejo de la escritura por parte de los nifos.

Material recogido al comienzo de la experiencia

Al inicial la experiencia se recogieron los siguientes materiales que servirian de base para una evaluacion
diagndstica. '

1) Respuestas a encuestas dirigidas a los docentes acerca de la ensefianza de la lengua escrita. El
cuestionario fue el siguiente:
a) ;Cuales son las actividades que usted considera esenciales en relacion con el aprendizaje de la
Lengua?
b) De esas actividades, ;cuales ie ofrecen mayor dificultad? Describa en qué consisten esas
dificultades.
c) ¢Qué intentd hacer para resolverlas?
ch) De esos intentos, ;cudles resultaron exitosos y cuales no?

- 2) Copias de cuadernos o carpetas donde aparecieran actividades de escritura, realizadas en los grados

antes de la iniciacion de la experiencia.

3) Cuentos escritos por los alumnos, a pedido del equipo, con la siguiente consigna: “Escribi un cuento
que hayas leido, te hayan contado y te hayan lefdo”.

Material recogido durante la experiencia

1) Registros de clases destinadas a la produccion escrita, realizados por los miembros del equipo.

2) Producciones de los alumnos:
a - Colectivas (borradores y texto final)
b - Grupales (borradores y texto final)
¢ - Individuales (borradores y texto final). -

Para profundizar y simplificar el analisis se recogio la produccion de un alumno por grado. En el caso de
las producciones grupales, el docente traia el material def grupo en el que ese alumno habia trabajado.

En la practica no nos fue posible analizar la evolucion individual de los alumnos elegidos, ya que la
mayoria de l0s textos que los maestros aportaban eran productos realizados en pequefios grupos y no
permitian aislar las escrituras individuales. Esto fue el resuitado del énfasis que el Proyecto puso en la
produccion grupal y colectiva de los textos. Esta modalidad de produccion es la menos frecuente en la
escuela; nos parecio importante enfatizarla. : ‘

Seleccidn de los cursos observados

Los docentes se ofrecieron voluntariamente para ser observados. Fueron seleccionados tres maestros
teniendo en cuenta los siguientes criterios:

E! proyecto elegido por el docente: era necesario recabar informacion detallada del proceso gue
desarrollaba cada proyecto (revista, fasciculo y antologia de cuentos).
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Cada uno de los proyectos seguiria una secuencia de propuestas y estrategias diferentes. Queriamos
recoger testimonios de la puesta en marcha de cada unoc de los proyectos con el objetivo de ver cuales
eran las dificultades que se presentaban, ajustar el orden temporal de las propuestas y observar ias
respuestas de los alumnos a cada una de ellas.

Las caracteristicas del grupo de alumnos. nos interesaba contar con grupos heterogéneos en el manejo
de fa escritura. £sto nos permitiria observar qué intercambios cooperativos propician un avance en la
produccién escrita.

Los docentes observados fueron:

Martha Susana Medawar Esc. 14 DE. 8 49 grado
Adnana Orza Esc. DE 11 59 grado
Yolanda Sampayo Esc 10 DE 11 50 grado

2.2.3. Eleccién de una modalidad de organizacion para !a tarea en el aula

La propuesta pedagodgica tiene como objetivo que los alumnos se apropien de estrategias que les
permitan ser usuarios cada vez mas auténomos de ia escritura.

La escritura tiene una funcién comunicativa, lo cual supone escribir para alguien, con una finalidad
determinada, en una situacion dada. Escribimos, por ejemplo, una carta a una empresa para solicitar un
empleo porque deseamos incrementar nuestros ingresos. 0 a un familiar que vive en otra ciudad. una
lista de mercaderias que no debemos olvidarnos de comprar en el supermercado; una nota a un amigo
para avisarle algo; una tarjeta de invitacion a un cumpleafos: un diario inttimo; una poesia, un cuento, un
resumen para conservar la informacion relevante de un texto.

En la escuela, con frecuencia existe un interlocutor unico (el maestro). una finalidad unica (ser evaluado)
y una situacion de comunicacion ficticia. Lo que queda afuera es el senudo de la escritura, su valor como
trasmisora de significados.

Con el fin de generar nuevos contextos elegimos una de las modalidades que lo permiten: el trabajo por
proyectos.

Los proyectos sugeridos fueron los siguientes: una antologia de cuentos, un fasciculo de ciencias y el
primer numero de revista.

Estos proyectos proponian la inclusion de un interlocutor amplio y variado (maestros, chicos. padres,
etc.) que generarfan en los nifos la necesidad de responder a ese interlocutor y de producir una
escritura que respetara 10s usos convencionales.

De este modo. haciamos posible que la escritura tuviese una funcionalidad actual: en lugar de escribir
sblo para aprender a escnbir, los nifios aprendian a escnbir con un objetivo comunicativo inmediato.

Los proyectos elegidos permitian producir una diversidad de textos. Los diversos generos o formas
discursivas (noticias, recetas, epigrafes, narracidon, etc.) organizan nuestro discurso casi de la misma
manera como lo hacen los aspectos gramaticales (sintaxis). El productor de un determinado texto elige,
de acuerdo con el contexto, |a forma discursiva mas pertinente

La escuela debe preparar a sus alumnos para el uso de estas diferentes formas discursivas. que le
permnen desempefarse eficazmente en todas las esferas de la actividad humana

Dentro de estas variantes seleccionamos algunas correspondientes a los textos informativo cientifico y
penodistico, literario y apeiativo

En el proyecto de la antologia se trabajaron cuentos de distintas clases (fantastico, de terror. maravilloso,
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3 - ACERCA DE LA ESCRITURA Y SU APRENDIZAJE

3.1. Fundamentos

El disefio de nuestra investigacion esta sustentado en premisas linguisticas, psicolinglisticas y
didacticas.

Desde el punto de vista linguistico, tomamos en cuenta la dimension pragmatica del lenguaje, es decir
que nos ocupamos del acto de escritura. La palabra “acto” debe ser tomada en sentido estricto. Decir o
escribir algo es efectivamente realizar una accidn: preguntar, ordenar, amenazar, solicitar, avisar, rogar,
etc. El escritor tiene una representacion del lector y una intencionalidad que lo lleva a buscar cierto
efecto a través de la escritura. No se trata solo de escribir correctamente sino también de escribir de tal
modo que se logren producir los efectos deseados: lograr que el lector responda a una pregunta,
acceda a una invitacion, conteste afirmativamente un pedido, obedezca una orden.

Nos interesa trabajar en la escuela no s6lo sobre una escritura correcta sino sobre una escritura eficaz,
para que los nifos progresen en su competencia comunicativa.

Desde la perspectiva psicolinguistica, nos basamos en el modelo formulado por Hayes y Flower, que
incluye la preescritura, la escritura y la reescritura como tres aspectos recursivos del mismo proceso.

Desde el punto de vista didactico, sustentamos nuestro trabajo en un modelo constructivista de
aprendizaje, consideramos a la escritura como el resultado de una construccion, en la que intervienen:

- los esquemas previos vinculados con la competencia linguistica de los nifios

- la interaccion con diversos textos escritos fuera y dentro de la escuela

- las propuestas didacticas, los problemas planteados en el area, las intervenciones docentes.

*3.2. La escritura en la eséuela

La escritura es una actividad cognitiva y social compleja. Escribir es un acto de comunicacion regulado
‘por leyes propias. Como todo acto de comunicacion, supone:

a) Un destinatario, que puede ser méas o menos especifico. se puede escribir para un individuo
particular (como suele ocurrir cuando se escribe una carta) o bien para un publico general (por ejemplo,
cuando se escribe una novela o una noticia periodistica). E! destinatario puede o no ser un par del
emisor. Los nifios pueden escribir para otros nifios de su edad, mayores 0 menores 0 pueden hacerlo
dirigiéndose a adultos.

La relacidn entre quien escribe y su destinatario puede ser mas o menos proxima (no es lo msimo escribir
para un abuelo que para un funcionario).

b) Un propésito. Los propositos del que escribe pueden ser muy diversos: informar, persuadir,
emocionar, ordenar, pedir, requerir informacion ... Esta intencién determina la naturaleza del acto de
escritura particular que se esta llevando a cabo.

¢) Un mensaje, cuyas caracteristicas se definen en funcion del propodsito del enunciador y de su
representacion del-destinatario.

Este mensaje, se estructura de acuerdo a ciertos patrones especificos para cada tipo de texto (por
ejemplo, encabezamiento, cuerpo y despedida en el caso del género epistolar).

E! mensaje se organiza con cierto grado de coherencia lo que hace que tenga sentido para el escritor y el
destinatario.

ch) Reterente: El grado de compromiso del escritor con su tema es variable. La situacion escolar hace
que en muchos casos la eleccién sea externa al nifio.
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Por otra parte, el escritor debe desprenderse de su punto de vista e interpretar el de otra persona. La
ausencia del interlocutor hace mas dificil esta tarea.

Para escribir, un nifio debe resoiver muitiples problemas. (Cuales son?
- Activacién de contenidos semanticos: el autor debe precisar los contenidos especificos de su texto.
- Busqueda de relaciones y jerarquizacion de los contenidos semanticos.
- Organizacién secuencial de los contenidos.
- Adecuacion a la modalidad discursiva elegida.
- Seleccién lexical.
- Seleccion del registro, en funcion del grado de formalidad de la situacion comunicativa.
- Decisiones morfosintacticas.
- Organizacién sintactica.
- Diagramacion.
- Control de marcas ortograficas (ortografia literal, puntuacion, etc.).

Todo esto determina una “sobrecarga cognitiva” para el escritor. Este debe tomar en cuenta
simuitaneamente todos los aspectos citados.

E! trabajo de escritura incluye actividades de planificacion, redaccion y revision. Pero, ¢es asi como se
desarrolla en ia escuela?

Habitualmente no: los nifios escriben en el aula, entregan al docente lo que han escrito y éste corrige la
produccién calificandola. Lo que ocurre en otras situaciones sociales es muy diferente: el escritor realiza
un arduo trabajo de preparacion (esquemas de contenido, confeccién de notas previas, recoleccion de
informacion, consultas) y de revision del texto producido, en el que efectua él mismo diversas
correcciones (desde puntuales errores de ortografia hasta reestructuraciones globales del texto).

Podemos hablar asi de una génesis del texto, que parte de un trabajo previo a la escritura, pasa por la
- redaccién propiamente dicha y requiere sucesivas revisiones del borrador, hasta obtener una version
que satisface al escritor como para entregarla al destinatario.

Preescritura, escritura y revision no pueden concebirse como etapas independientes, estan presentes
en todo el acto de escritura: el plan se revisa, sufre reajustes mientras se esta escribiendo y vamos
corrigiendo a medida que nuestra escritura progresa.

Creemos que el proceso de revision debe incorporarse también al aula. pues es inherente al acto de
escritura. Si queremos que los niflos se transformen en buenos productores de textos, deben aprender
a emplear todos los recursos y estrategias necesarios. y esto no se logra en la primera version que se
hace de un texto.

En muchas situaciones sociales en que una persona escribe, no tiene frente a si a-un corrector. Por lo
tanto, debe aprender a ser él mismo corrector de su propia produccién.

En otras, el producto escrito surge de la interaccion grupal, sea porque fue producido
cooperativamente, sea porque el autor io sometié a la consideracion de algunos lectores antes de
dirigirio al destinatario (ambas cosas han ocurrido, por ejemplo, en el caso del presente documento).

En tanto la funcion correctora esté exclusivamente a cargo del maestro, los nifios no aprenderan a
corregir individual o cooperativamente sus textos. Por eso proponemos que ia funcién de correcciéon sea
compartida.

Cuando la revisién del texto se realiza grupalmente, se generan discusiones entre distintos puntos de
vista. Surge asi la necesidad de argumentar para defender el propio. y esto lleva en muchos casos a
buscar informacién o a reorganizar la que ya se tiene.

¢Cual es el alcance de la revision?
La revision puede referirse a una palabra. una oracion, un parrafo o al texto totat.

Pueden hacerse revisiones de superficie o de significado. Las revisones de superficie incluyen, entre
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otras, las ortograficas, la sustitucion por sindnimos, etc., las mas prafundas afectan la sintaxis y el sentido.

'Los procedimientos de revision son: la adicion, la sustraccion, la sustitucion y la reorganizacion.

“Cuando yo corrijo, una vez en cien agrego algo. completo una frase que
me parece insuficiente o agrego una frase porque veo que falta un
puente. Las otras noventa y nueve veces, corregir consiste en suprimir.
Cualquiera que vea un borrador mio, puede comprobarlo: muy pocos
agregados y enormes supresiones”.

Julio Cortazar.

Revelaciones de un cronopio

£d. Contrapunto, Montevideo, 13986

La actividad de revision del texto no se da espontaneamente en los nifos, es fruto de un aprendizaje
que sOlo puede realizarse en ia escuela, desde 10s primeros grados.

Los maestros deberian tomar conciencia de la importancia de la revision en la produccién de textos. A
partir de esa conviccion, reflexionar acerca del rol que ellos deempefan para que (s nifos puedan sentir
la necesidad de ir revisando sus textos (por ejemplo, presentanado situaciones en las que la revisién se
torna imperativa, como la publicacion de un cuento, una revista, etc.).

Puede comenzarse con consignas de revision focalizada (por ejemplo: “Revisa este parrato”, o ;Revisa
jas mayusculas”) y en muchos casos estas consignas provocan revisiones mas globales.

la revision comienza siendo posterior a la redaccion y, cuando se vuelve una practica cotidiana, los nifos
aprenden a revisar durante la produccion, hasta trastadaria a ta planificacion misma, anticipando distintas
alternativas y ajustandoias en funcién de diferentes criterios.

Los maestros estan preocupados por la rev»suon y se preguntan como corregir los textos producidos por
sus alumnos. La pregunta deberia dirigirse hacia la eficacia de la correccion. Entendemos que esta
eficacia debe medirse por los cambios que genera en la escritura de Ios alumnos, tanto en el proceso de
produccién como en el producto final.

En este sentido, son valiosas la autocorreccion y la corréccion entre pares, porque hacen posible que
los alumnos se apropien de herramientas para corregir (por ejemplo, descubran en qué casos es
pertinente dudar, si el registro es adecuado al destinatario, si la sintaxis es apropiada para este tipo de
texto, etc.). El docente acompana la autocorreccién y la correccion entre pares, sefiaia o que aun no han
detectado. sugiere fuentes de informacién, pide justificaciones

Algunas investigaciones muestran que las correcciones de los nifos suelen ser puntuales y apuntar a
cambios especificos que el texto requiere. Constituyen, entonces, una ayuda valiosa para el escritor.
Por ejemplo: “No sabemos si Chiche era una chica o un varén hasta la mitad del cuento” En cambio, los
comentarios de los maestros suelen ser mas especificos cuando se refieren a ortografia o sintaxis que
cuando se refieren al contenido del texto.

En relacién a la escritura, se pueden concebir estrategias tendientes a mejorar tanto el producto final
como el proceso mismo Una de ias estrategias consiste en que el maestro formule preguntas que
favorezcan la toma de conciencia por parte del escritor. Citaremos algunas preguntas propuestas por
Lucy Mc Cormick Calkins, en su libro “The art of teaching writing”.

Prequntas refendas al proceso Preguntas de evaluacion

¢ Co6mo te fue escribiendo esto? ¢Podés comparar este texto con otros que
escribiste este ano?
¢cCual es el mejor? .Y el que le sigue? ;Podrias
mejorario aun mas si quisieras? ;Como?
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¢cTomaste el lapiz y empezaste a escribir
enseguida o te detuviste a pensar o releer? ;Qué
fue lo que te hizo detener?

¢Qué problemas debiste resolver mientras
escribias este texto? Si yo hubiera estado
observandote, ;como me hubiera dado cuenta de
que algo no andaba bien?

¢ Como hiciste para encontrar un tema? Y una vez

¢Hay partes del texto que te parezcan
especiaimente buenas? ;Doénde estan? ;Qué te
hace pensar que son fragmentos particularmente
buenos?

De todos los chicos del grado, ;quién escribe de
un modo que te guste especialmente? ;Qué es lo
que te gusta de su forma de escribir?

De todos los autores que leiste, ¢;quién escribe

de una manera que te guste especialmente?
¢Qué es lo que te gusta de la forma en que
escribe?

que lo hallaste, cempezaste a escribir
directamente o hiciste algo diferente?

¢Qué crees que podrias hacer para mejorar aun
mad tu escritura? ;Cuales son tus puntos fuertes
en la escritura? ¢ Y tus puntos débiles?

¢ Como va cambiando tu proceso de escritura?

Veo que hiciste algunas tachaduras. ;por qué?
¢cComo vas a seguir? ,;Cuales son las
posibilidades que se te ocurren?

Si hemos dedicado tanta atencion a la revision, es porque sabemos que la correccion constituye una de
las preocupaciones comunes de los docentes. Ello no significa que el énfasis del trabajo deba ponerse
exclusivamente en la revision. La preescritura y la escritura misma deben ser objeto de la intervencién
docente.

Las estrategias que favorecen la escritura de los nifos, se refieren también a la preescritura. La
planificacion, al igual que la revision, esta lejos de ser una actividad espontanea. Los chicos tienden a
buscar un tema y ponerse a escribir inmediatamente. La actividad en el grado puede favorecer la
planificacion. Por ejemplo, cuando la escritura (sea individual o grupal) esta enmarcada en un proyecto
mas amplio, es-necesario distribuir el trabajo. anticipar de qué tema se ocupara cada alumno o cada
grupo. someter el plan de trabajo a la consideracion de los demas, coordinar distintos aspectos a tratar,
etc.

Si el proyecto ha definido un destinatario, se podra precisar qué es necesario explicar y qué puede darse
por conocido

Un aspecto esencial de la actividad de planificacion es, pues, definir qué sabe y qué ignora acerca del
tema a tratar, el lector potencial. '

Pero. ;como encontrar el tema a tratar? ;Cudl es el papel del maestro en esa busqueda? ;Qué sucede
con aquelios nifos a quienes no se les ocurre ningun tema? ;Quién debe proponerios?

Los nifios deben aprender a encontrar temas vinculados con sus propias exneriencias, creencias,
intereses, para poder comprometerse con la escritura y hacer que elfla se vuelva Un medio real de
comunicacion y no un ejercicio escolar. .

El maestro puede brindar propuestas que ayuden a los chicos en su busqueda; puede, por ejemplo,
ayudaries a descubrir que en pequefas cuestiones de la vida cotidiana puede haber un tema
Interesante o es posible volver sobre un tema ya tratado en otro texto sin agotario.

Lucy Mc Cormick propone algunas sugerencias que se pueden hacer a los nifos para ayudarlos a
encontrar un tema:

- Hacer un inventario de intereses.

- Confrontarlo con un amigo.

- Hacer una lista de temas malos y esperar que surja de ellos uno bueno

- Releer su carpeta para ver si textos previos pueden ser revisados.

- Pensar en untema en el que uno sea experto.
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- Mirar sobre qué estan escribiendo i0s compaeros.

El trabajo en proyectos orienta la seleccion de los temas y la modalidad discursiva elegida modela el
tratamiento del tema. No es lo mismo escribir sobre un tema libre que escribir un cuento maravilloso para
una antologia.

Queremos poner énfasis en la necesidad de que los nifos estén comprometidos con el tema. Muchas
veces se cuida tanto la forma que se obtienen textos hermosamente construidos pero carentes de
significacién. ’

En tal sentido, Lucy Mac Cormick aconseja a l0s maestros: “Dejen que el foco de su atencion recaiga en
su tema mas aue en tratar de escribir un texto impactante. Esto implica correr ciertos riesgos pero, como
dice Faulkner, si ustedes quieren escribir aigo realmente bueno, deben correr riesgos, escribiendo
mucho que' sea realmente malo. Me preocupa que en lugar de acercarse a su escritura pensando
profunda y honestamente acerca de su tema, ustedes se acerquen tratando de producir un buen texto

Muchas veces los nifios se “empantanan” mientras estan produciendo un texio y no saben cémo
avanzar. Son entonces recomendables las entrevistas entre et maestro y el nifo o el grupo productor del
texto. Estas breves entrevistas indagan acerca de qué le esta sucediendo al autor, como eligié el tema,
cudles son sus conexiones, qué efecto se propone producir sobre el lector, cudles son las posibles
alternativas de consecucion del tema, etc.

Estas entrevistas son productivas tanto para el nifio como para el maestro. Son los nifios quienes
resuelven los problemas o descubren informacion entre ios recuerdos de sus experiencias,; el maestro
formula preguntas utiles para que el nifo siga pensando y obtiene informacién acerca de lo que
constituye un problema para sus alumnos.

Algunas de las preguntas que el maestro puede tormular son: “Ya contaste que el monstruo vivia en ese
castillo, ,como retomaras esto?”, “;que le contaste ya al lector acerca de los habitos de los murciélagos?
;doénde lo escribiste? ;creés que este texto esta listo para ser publicado?”, “no entiendo la relacion
entre este parrafo y el siguiente, explicame”

D. Graves critica aquellas entrevistas en las que todo el trabajo es hecho por el maestro y enumera los
indicadores a partir de los cuales el maestro mismo puede reconocerio:

“- Yo hablo mas que él nifio.

- Trato de reorientar al ecritor hacia un tema mds interesante para mi.

- Trato de reorientario hacia un tema mas moralista.

- Ignoro en qué punto del borrador se encuentra.

- Ignoro las razones originales del nifio para escribir este texto.

- Ensefio habilidades* demasiado prontc er: la entrevista.

- Proveo palabras, frases atractivas y efemplos para gue el nific las use (me delita que los chicos usen M/

lenguaje).
- Formulo preguntas quée sé que el nino no puede contestar”

D. Graves
Didactica de la escritura
Editorial Morata, Madnd, 1991

En lugar de adoptar estas actitudes es conveniente tratar de aprender de los nifios y estar alerta a las
propias intervenciones, como lo hace el autor

“Cuando los maestros aprenden, los ninos
aprenden’

Otra cuestion que debe ser tomada en cuenta al trabajar con la escritura en la escuela, se refiere a los
tipos de texto producidos.

Es importante que las situaciones de escritura desarroliadas en la escuela ofrezcan a los nifios
oportunidades de apropiarse de las caracteristicas de ios diferentes escrilos sociales: poema, cuento,
afiche, chiste. historieta, noticia, informe, articulo, rovela, diccionario. menu, receta, instructivo, diario
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intimo, obra teatral, hoja de ruta, formulario, etc.

Producir diterentes tipos de texto permite que los nifios vayan descubriendo las propiedades de cada
uno de ellos: la estructura, el plan del texto, la sintaxis, el repertorio iexical, la diagramacién que los
caracteriza.

Como puede observarse en la lista precedente, algunos de los textos mencionados son narrativos, en
tanto que muchos otros son informativos. Creemos que es fundamental la produccion de este ultimo
tipo de texto, por dos motivos: porque los niflos necesitaran manejar el discurso informativo a lo largo de
su vida académica y laboral y porque la elaboracion de algunas de estas producciones resulta muy valiosa
para el aprendizaje de otros contenidos.

Hemos planteado hasta aqui cual es el enfoque que consideramos adecuado para la produccion de
textos en la escuela, que incluye procesos de preescritura, escritura y revision.

Aparece aca una nueva cuestion: la revision genera muttiples reflexiones metalinguisticas que llevan a
ios nifios a plantearse problemas mas generales. A partir de estos problemas, el maestro puede crear
situaciones de sistematizacion del conocimiento sobre distintos aspectos de la lengua (por ejempilo. la
coirelaciéon entre tiempos verbales o las diferencias entre el estilo directo y el indirecto).

Sistematizar implica ocuparse particularmente de un tema linguistico reconocido como una dificultad a lo
largo del proceso, por el docente o por el alumno. Esta dificultad se enfrenta reflexivamente con el
objetivo de reelaborar una informacion que pueda ser utilizada en futuras producciones.

Para ello se parte de los conocimientos previos de los alumnos acerca del tema a sistematizar y se
elaboran hipdtesis mas ajustadas a las convenciones linguisticas.

Es de destacar que la sistematizacion surge de la produccién misma e intenta ordenar y categorizar los
conocimientos finguisticos con la guia del maestro.

Hemos puesto de relieve la complejidad del aprendizaje de la escritura. Para que este pueda llevarse a
cabo, se hace necesaria una practica frecuente. Es imprescindible dedicar un tiempo diano de la jommada
escolar a escribir, 0 periodos mas prolongados varias veces por semana.

Cuando hacemos esta propuesta a los maestros, algunos de elios temen que el tiempo dedicado a la
escritura impida trabajar en profundidad sobre otros contenidos escolares. Sin embargo, no habria que
olvidar que la alfabetizacion es un objetivo prioritario de la escuela primaria, que la lectura y escritura estan
imbricadas permanentemente y que la escritura es una herramienta esencial para la organizacién del
conocimiento.

3.3. Los conceptos en accion

Trataremos de mostrar algunas caracteristicas del proceso de escritura en el aula. tal como lo concebimos
en esta experiencia, por medio dei andliisis de una clase.

La clase se desarrolla el 28 de octubre de 1991 en 5° grado de la Escuela N° 5 del Distrito Escolar 11. La
docente es la Sra. Adriana Orza. El registro de la clase fue realizado por fa Lic. Siivia Lobello.

Introduccion

Esta clase continua la tarea planteada la semana anterior, el 21/10/91. Este curso ha emprendido un
proyecto de confeccion de una revista y uno de ios trabajos propuestos es un repontaje. £n la clase dei
21 de octubre, los alumnos eligen como entrevistada a la mama de uno de ellos que es actriz y formulan
entre todos las siguientes preguntas: (Cuantos afos tiene? ;,Cémo se le ocurrié ser actriz? ;Cuando era
chica se le ocurrié ser actriz? ;Empezo primero a ser actriz 0 a escribir la obra? ; Cémo se siente cuando
esta actuando? ¢ Le gusta actuar? ;Cuando empez6 su carrera de actriz? ;Hace poquito empez6? ; Qué
queria ser cuando era chica? ¢ Es famosa? ; Piensa dejaria? ;Cémo pudo actuar en el Teatro San Martin?
¢Le costo mucho liegar a ese puesto? ¢ Le gustaria hacer una telenovela? ,Le gustaria trabajar en una
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- Vamos a reformular las que
hicieron y sacamos las que no
sirven .

- ¢Con qué empezarias el
reportaje”?

- ¢(Esta bien que ésa sea la
primera pregunta?

- ¢Cémo podriamos redactar la
pregunta?

- ¢COmo lo hacemos?

- ¢Quiénes estan de acuerdo
con poner usted 0 vos?

- ¢ Por qué con usted o con vos?

- Si vas a una plaza y te
encontras con una chica de tu
edad .la tratds de usted o de
vos”?

- ¢.Entonces por qué?

- Ustedes van a hacer un
reportaje para unarevista y la van
a leer muchos lectores. La
confianza no pasa por el usted o
el vos, ustedes a mi me tienen
confianza y muchos me tratan de
usted.

- Suponete que yo soy muy
amiga de Maradona y voy a
hacerle un reportaje, aunque yo
lo salude siempre diciéndole
"¢ Qué tal, che, como te va?', ;jlo
voy a poner asi en el reportaje?
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Riqut: ;Cuantos afos tiene de
actriz?, por ejempilo .

Riqui: ,Cdmo se le ocurrié su
carrera?

Todos: ;Si!

Laura: Tenemos que hacer todo
de usted o de vos.

Algunos: Usted.

Otros: Vos.

Francisco: Es una persona de
confianza .

Laura: Yo no la conozco.

(Levantan la mano: 7 por usted y
7 por vos).
Laura: No ta conozco .

Laura: De vos.

Laura: Es una sefora, es mayor
que yo.

Natalia: Tiene razén Laura
Gustavo: Yo creo que hay que
tratarla con confianza.
Francisco: ;Usted vio un
repontaje que diga de usted?
Algunos: Si!

Francisco: Lucho Avilés en la
television dice de vos .

(Francisco insiste en que si es
una persona que conoce no
tiene por qué tratarla de usted)-

Francisco: No, claro, cuando
entra a la casa lo puede saludar
asi, pero después en el reportaje
no. Entonces a la mama de Pablo
la podemos tratar de vos cuando
estamos charlando con ella y
después poner las preguntas
con usted .

- Comienzan a organizar el texto .

- Se trata de encontrar una forma
adecuada a la expresion escrita.
Es la maestra quien los invita a
distinguir la pregunta formulada
oralmente en su version escrita.

- Se ven enfrentados a la
seleccién del registro adecuado.
Comienzan tomando en-cuenta
su proximidad con la persona
entrevistada.

- Pide justificaciones. Los nifios
argumentan tomando en cuenta
el conocimiento del entrevistado,

- La maestra contraargumenta

- Los alumnos responden
buscando nuevos criterios
(edad).

- La maestra los remite al tipo de
texto que se esta produciendo.

- Se alude a la situacion
comunicativa especifica de los
interlocutores,

- Estan reflexionando acerca del
transito de la lengua oral a la
escrita,



- Vamos a reformular las que
hicieron y sacamos las que no
sirven .

- ¢Con qué empezarias el
reportaje”?

- ¢Esta bien que ésa sea la
primera pregunta?

- ¢Como podriamos redactar la
pregunta?

- ¢Cémo lo hacemos?

- ¢Quiénes estan de acuerdo
con poner usted o vos?

- ¢Por qué con usted o con vos?

- Si vas a una plaza y te
encontras con una chica de tu
edad ,la tratdas de usted o de
vos?

- ¢Entonces por qué?

- Ustedes van a hacer un
reportaje para unarevista y la van
a leer muchos lectores. La
confianza no pasa por el usted o
el vos, ustedes a mi me tienen
confianza y muchos me tratan de
usted.

- Suponete que yo soy muy
amiga de Maradona y voy a
hacerle un reportaje, aunque yo
lo salude siempre diciéndole
"¢ Qué tal, che, como te va?”, ;lo
vOy a poner asi en el reportaje?
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Riqui: ¢Cuantos anos tiene de
actriz?, por ejempilo .

Rigui: ;Como se le ocurridé su
carrera?

Todos: |Si'

Laura: Tenemos que hacer todo
de usted o de vos.

Algunos: Usted.

Oftros: Vos.

Francisco: Es una persona de
confianza .

Laura: Yo no la conozco.

(Levantan la mano: 7 por usted y
7 por vos).
Laura: No ta conozco .

Laura De vos.

Laura: Es una sefora, es mayor
que yo-.

Natalia: Tiene razén Laura
Gustavo: Yo creo que hay gue
tratarla con confianza.
Francisco: ¢;Usted vio un
reportaje que diga de usted?
Algunos: {Si!

Francisco: Lucho Avilés en la
televisién dice de vos -

(Francisco insiste en que si es
una persona que conoce no
tiene por que tratarla de usted)-

Francisco: No, claro, cuando
entra a la casa lo puede saludar
asi, pero después en el reportaje
no. Entonces a la mama de Pablo
la podemos tratar de vos cuando
estamos charlando con ella y
después poner las preguntas
con usted .

- Comienzan a organizar el texto .

- Se trata de encontrar una forma
adecuada a la expresion escrita.
Es la maestra quien los invita a
distinguir la pregunta formulada
oralmente en su version escrita.

- Se ven enfrentados a la
seleccién del registro adecuado.
Comienzan tomando en. cuenta
su proximidad con la persona
entrevistada,

- Pide justificaciones. Los nifios
argumentan tomando en cuenta
el conocimiento del entrevistado,

- La maestra contraargumenta

- Los alumnos responden
buscando nuevos criterios
(edad).

- La maestra los remite al tipo de
texto que se esta produciendo.

- Se alude a la situacion
comunicativa especifica de los
interlocutores .,

- Estan reflexionando acerca del
transito de la lengua oral a la
escrita,



(RECREQ)

- Ustedes a la mama la pueden
tratar de usted o de vos, pero en
el reportaje las preguntas van a
ser con usted porque va a salir
en la revista.

- Ponemos ;,Cémo se le ocurrio
su carrera?

- O sea que el que lee el
reportaje no sabe de qué carrera
hablamos.

- Lean las preguntas y tijense
cuales podemos relacionar con
ésta.

- ¢, Son iguales ésas dos?

- ¢,Qué quieren saber con la
primera?

- .Entienden que no preguntan
lo mismo?

- .Qué ponemos? ,Qué te
parece Juan?

- ¢Qué otra pregunta?

(La escribe al margen)
- ¢Puedo poneria después de
;Cuando empez6 su carrera?

- ,Dénde la pongo? ;Qué
pensas, Lucas?

Todos | Si!

Florencia: jAh. si! ;Como se le
ocurrio su carrera de actriz?, o
mejor ser actriz

Florencia: ¢;Cuando empezd su
carrera de actriz?

Natalia: Una pregunta como se le
ocurrié y la otra cuando empezo.

Rosaura: ;,Como empezd?
Natalia: ¢En qué tiempo?
Francisco: No, por ejemplo si
vino un sefor y le dijo si queria
ser actriz y ella se entusiasmo.
Laura; O porque los padres eran
actores .

Francisco: ,Como y cuando se le
ocurrié ser actriz?

Florencia: Esa que dice
*;Cuando era chica se le ocurrio
ser actriz?, no hace falta, porque
ya la contestd con la primera.
Rosaura: ;Qué gqueria ser
cuando era chica?

Algunos: No.

Lucas: No sé.

Juan: Con ;cuando empezo la
carrera?

Rosaura: Yo creo que es la
segunda.

Riqui: Puede ser la primera .

- Comienzan a tomar en cuenta
lo que sabe o lo que ignora el
lector.

- La maestra les propone revisar
reorganizando globalmente para
obtener mayor coherencia.

- La maestra incita a participar a
quienes no lo han hecho
espontaneamente .

- Francisco encuentra |a solucion
al problema planteado coordi-
nando las preguntas .

- Los chicos han aprendido a
detectar las repeticiones
innecesarias.



- La maestra ofrece una
informacién pertinente para la
resolucién al problema
planteado.
- A veces en las entrevistas yo
tengo las preguntas preparadas
y las selecciono en funcion de
las respuestas. Si ella dice que
queria ser odontéloga. después
le pueden pregutnar ', Cuando
se le ocurrio ser actriz?". pero si
dice que queria ser actriz, yo le
voy a preguntar sélo: ", Como se
le ocurrid ser actriz?"
Natalia: Entonces depende de la
respuesta.

Las intervenciones de la maestra han sido de distinto tipo:

- pide argumentos o justificaciones.

- ofrece contraargumentaciones.

- brinda intformacion.

- busca consenso en lugar de sancionar inmediatamente las respuestas.

- sefiala continuamente los ajustes necesarios para pasar de la lengua oral a la escrita. En ese sentido,
anticipa las reacciones del lector.

- les ensefa a los alumnos a tomar en cuenta la interrelacion de los distintos fragmentos del texto (en
este caso la secuencia de preguntas).

- formula preguntas abiertas y muchos alumnos intervienen espontaneamente.

Hemos visto hasta aca los conceptos basicos referentes a la escritura y su movilizacion en el aula. Nos
ocuparemos en el proximo capitulo de profundizar en la accidn del docente.
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4 - LA INTERVENCION DOCENTE

Partimos de un modelo triadico en el que la accion didactica debe comprenderse a la luz de las
interacciones entre el alumno, el docente y el objeto de conocimiento. Desde este punto de vista, la
intervencion docente es esencial para asegurar el progreso en el aprendizaje. Para garantizar una
intervencion docente eficaz, el maestro debe conocer en profuniddad las caracteristicas del contenido
sobre el que se trabaja, y el proceso por el cual los nifios se apropian de ese objeto de conocimiento. En
el caso de la escritura, es importante su acercamiento a los nuevos desarrollos linguisticos y
psicolinguintiscos en materia de produccion de textos.

+Como puede el docente colaborar para que sus alumnos escriban mejor? ¢Qué relacion hay entre las
estrategias que emplea el docente frente a los alumnos y las que ellos adoptan al trabajar en forma
auténoma?

El docente interviene a través de:

1 - Propuestas (consignas de trabajo, actividades) que surgen de su interpretacion del curriculo.
2 - Organizacion de las actividades.

3 - Intervenciones propiamente dichas, en el curso de la clase.

4.1. Propuestas

En el marco de cada uno de los proyectos desarrollados (fasciculo cientifico, revista y antologia de
cuentos), se propuso a los chicos la elaboracion de distintos tipos de texto (ver pag. 56 ). .

En todos los casos se partio de la lectura de textos homologos. En la interaccion con dichos textos, los
chicos podian reelaborar los esquemas organizativos propios -de las diferentes producciones
discursivas. Se volvia a los textos siempre. para emplearios como referencia cuando surgia algun
- problema (Por ejemplo’ En un resumen. ;se puede citar textualmente? En el epigrafe. ¢se describe la
imagen? ;donde se colocan la fecha y el encabezamiento en la carta?)

PROYECTO: REVISTA

En nuestro grado se optd por la propuesta de confeccionar el primer numero de la revista. El
nombre seleccionado fue “Escri 5. Como ella constaria de diversos tipos de textos,
comenzamos con el cuento.

Como trabajo de preescritura se lievaron objetos dentro de una bolsa: anillo, pulsera,
espejo, collar. estatua. Del manipuleo de estos objetos surgié el titulo de la narracion: “El
collar misterioso”.

Se redacté colectivamente. Luego se lievo esta produccion para ser leida por los alumnos
de 5° grado de otra escuela del Distrito Escolar 8° que participaba del proyecto. El cuento
leido recibié criticas que también aparecieron en la revista. Reflexionamos sobre la
importancia de la revision de nuestras producciones.

La siguiente propuesta se refirid a la seccion: “Critica de espectaculos” Para eilo los nifios
observaron programas infantiles por television para poder luego comentarios en el aulay a
partir de ellos redactar un texto de opinion, tambien establecieron un hstado de
preferencias.

Continuamos con el texto publicitario ya que nos interesaba incursionar en el lenguaje
apelativo. Los alumnos llevaron ai aula recortes de revistas y diarios, los analizaron y
produjeron sus propios textos.

La siguiente tarea fue hacer un reprotaje.
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Los alumnos lievaron esta inquietud a sus casa, hube un frustrado intento de reportaje a
Navarro Montoya y finaimente se realizd un reporigje a una ex alumna de la escuela (mama de
un alumno de otro grado).

Se leyeron reportajes. Se formularon preguntas, se seleccionaron para evitar redundancias
y luego se ordenaron.

Durante el reportaje algunos alumnos formuiaban las preguntas y otros registraban las
respuestas.

Se cred un clima social muy intenso.
Se confrontaron las transcripciones de las respuestas para acordar una version.
Decidimos incluir la carta a un personaje imaginario.

Los alumnos aportaron cartas de distinto tipo (comerciales, de lectores, familiares, etc.), que
se analizaron en clase reconociéndose la estructura de esta variedad de texto. Se dividieron
en pequefios grupos y redactaron la carta al personaje elegido estando en continuo
contacto con las cartas que habian traido para corfrontar como fuente de referencia.

La revista incluyd poesia.

Recordaron las ya conocidas desde el jardin de Infantes. Buscaron poesias en revistas y
libros. Analizaron su estructura. Fue importante la diagramacion y el descubrimiento de la
estrofa.

En esta ocasion la produccion fue grupal. Seleccionaron los temas y ajustaron los detalles
en funcidon de métrica y rima. Los ayudé mucho el recitado de poesias conocidas.

Comd no pudo concretarse la idea primitiva de editar la revista en el Taller de computacion de
la escuela, la Cooperadora ayudé con los fondos para que la revista pudiera editarse,
diagramada por un profesional. Se editaron ejemplares para cada uno de los alumnos, para el
equipo de conduccion de la escuela y para presentar al Sr. Supervisor en la Jornada de
Intercambio Distrital

Los alumnos y sus padres disfrutaron por haber producido esta revista. Algunos se
expresaron diciendo que su futuro estaba en ei periodismo. Los padres sefialaron el
progreso en la escritura de sus hijos, la dedicacién escolar y extraescolar en este proyecto.

Martha Spera
Docente 5° grado
Escuela N° 19 D E 11°

PROYECTO: ANTOLOGIA DE CUENTOS

Se llevé a cabo conjuntamente por las escuelas N° 9 y 10 del Distritoc Escolar 11°.
Participaron tres guintos grados y dos cuartos. Desde el principio se acordd hacer una
publicacion a fin de afio con algunos de los textos producidos a lo largo del proyecto. La
idea era que todos los alumnos aparecieran como autores en esa antologia, tanto individual
como grupalmente.

Un gran incentivo fue la posibilidad de hacer un trabajo compartido entre escuelas del barrio.
Las tematicas de los distintos cuentos fueron surgiendo naturaimente de los chicos. no

hubo presiones ni encasillamientos. Cada uno se pudo explayar en lo que verdaderamente
le interesaba.

La produccién de los textos se realizo a partir de distintas actividades disparadoras: lectura




de cuentos tradicionales, poesias, anécdotas, programas de television, peliculas y otras,
propias del taller literario.

El material a publicar fue seleccionado por los mismos chicos en base a su parecer critico.

Otra actividad programada dentro del proyecto fue la de ilustrar los cuentos. Para eso se
formaron tantos grupos de trabajo como cuentos habia y cada uno se encargo de uno en
especial.

Los cuentos no publicados no se perdieron, sino que fueron rotando entreé todos l0s
grados participantes del proyecto para ser comentados y criticados. Este ejercicio de critica
literaria sirvié parra poner de manifiesto los mecanismos de valoracion en los chicos. Fue
evidente que lo que mas peso tenia en un cuento era la trama y, dentro de ella, la accién
que la llevaba adelante. Otra cosa no podia faltar: la coherencia a lo largo de todo el cuento.
sin este ingrediente, el producto perdia interés.

Y algo muy importante: el abrir este espacio sirvi6 para que los chicos se escucharan, y lo
hicieran desde un punto de vista critico, entendiendo “critico” como “valorativo”, no como
un mero sefialamiento de errores.

Una actividad que produjo resultados interesantes fue la de hacer sus autobiogratias o
retratos. De esa manera, los chicos pudieron sentirse verdaderos autores y, de paso,
| ejercitar otro tipo de discurso. Generalmente ellos leian cuentos de autores muy conocidos,
a los que se agregaba una sintesis biografica, por eso la posibilidad de ponerse a la par de
las grandes figuras literarias sirvi6 como un aliciente mas en su trabajo.

El ro! del maestro en este proyecto fue el de coordinar la tarea. Y esto se vio facilitado por el
enorme entusiasmo puesto por los chicos en sus producciones. Sirvié para que los
maestros, una vez mas, nos diéramos cuenta de que no somos el centro de la ensefianza,
de que somos mas valiosos apuntalando y guiando a los chicos cuando o necesitan que
imponiéndoles nuestras ideas. ) ‘ :

El aspecto mas dificil de solucionar fue el de la edicién de la antologia; pero, con la ayuda de
las asociaciones cooperadoras de las escuelas, se pudo lograr ro sin esfuerzo. Un esfuerzo
que valié la pena.

Yolanda A. Sampayo Héctor G. Outeda
5° grado 5° grado
Escuela N° 10 D.E. 11° Escuela N°9 D.E. 11°

4. 2. Organizacion de las actividades

Se ha trabajado en forma colectiva, grupal e individual, alternando estas formas de organizacion en la
preescritura, la escritura y 1a revision.

Las mas novedosas de las formas propuestas (en relacion con estilos previos de trabajo) fueron la
escritura y la revision grupales. Daremos aigunos ejemplos de estas diversas formas de organizacion.

a) Actividad colectiva: se trabaja con el grupo total. Los alumnos han escrito parte de un cuento que
deben concluir. La maestra copia en el pizarrén la ultima parte del texto elaborado:

Primera versién del texto:

“Entonces recorrieron el laberinto, pasaron las trampas (en una casi mas se cae)
siguieron caminando y encontraron calabozos.

En uno de elios vieron algo, un buito.

27



El bulto resulté ser el corazon perdido del fantasma. El fantasma cuando vio al
corazon se asombré y se lo puso, tuvo sentimientos le agradecié al pincel y a la

hoja”.

La maestra lee el texto completo. (La actividad que transcribiremos a continuacion se realizo el 29/7/91.
en 5° grado (Esc. N°5 D E. 11°). La docente es Adriana Orza. Registré la Lic. Silvia Lobelio).

-Dijimos que era un cuento, que podia haber
fantasia.

- Asi podia usar sus sentimientos.

- ¢No les parece que nos vamos un poco del
cuento?

¢Se acuerdan que cuando leiamos cuentos
marcabamos la introduccién, el nudo y et
desenlace? La introduccion.

- Presenta los personajes y Ia historia. A ver
Cristina ;cual es la introduccion? )

- El nudo cuenta todo lo que pasa en el cuento y
el desenlace ..

- El desenlace tiene que ver con lo que escribimos
antes ;no les parece que tendriamos que cerrar el
cuento en vez de agregar mas personajes?

*

Aos: alumnos
*

Ao: alumno
28

Francisco' - Que el fantasma se transformé en
Caperucita

Florencia: - E! fantasma se hizo bueno. vio a una
nenay se enamoro . .

Riqui: - Aparece un espejo y se refleja una nena,
sale la nenay se casan.
Aos™ - ;NO!

Florencia: - jAh, mira si yo veo a aiguien y me voy a
casar'

Francisco: - jAmor a primera vista!

Laura: - Puede ser que como el fantasma tenia
sentimientos, la hoja y el pincel hicieron un plan
para hacer una nena o un fantasma para que se
enamorara.

Francisco: - El fantasma iba al castilio y se
encontraba con la nena, se enamoraban y se iban
felices ... {Qué sé yo!

Jazmin: - £} fantasma iba al castillo y encuentra un

espejo magico, se convierte en principe y
después aparece la chica.

Florencia: - Nos presenta lo que va a pasar
(Cnistina la lee)

Ao - Esel final

Laura. - No, yo quiero agregar otra cosa
Algunos: - jno!
Otros: - ;si!

Francisco. - ;Votacion!



- ¢Quién va a escribir?

- ¢(Ustedes estan de acuerdo con lo que pone
Laura?

- A ver, esperd, Laura, ;quién quiere ese final?

- El otro dia habiamos corregido hasta donde
termina el paréntesis. Después del paréntesis yo
no puse nada porque ustedes no pusieron nada.
- ¢Para qué sirve el punto?

- Si yo enumero varias cosas, por ejemplo digo 1,
2, 3y 4 Sitengo (escribe 1,2)

- Si pongo comas enumero todo 1o que pasd

- (Estabienlay?

- ¢(Punto aparte o seguido después de
calabozos?

- ¢Por qué?

- ¢Hay algo mal en esta oracion?

- El género es masculino

¢Punto aparte o seguido después de buito?

- Pero ahora va a explicar qué es el butto ;Qué les
parece?

(Lee) - “El bulto resulté ser el corazdn perdido del
fantasma. El fantasma . ..

- ¢ Y qué ponemos?

- (Lee cdmo queda suprimiendo “ef fantasma” en
la segunda oracién Recreo)

- Habiamos borrado “el fantasma” y queda: “El
bulto resulté ser el corazén perdido del fantasma.
Cuando vio al corazén se asombré ..." jquién se
asombré, el tantasma o el bulto?

(Vuelve a leer)

- ¢Estan de acuerdo?

- Le agradecid al pincel y a la hoja, /A quién
agradeci6?

- ¢(Por qué?

- ¢(Esta bien escrito ‘compania?

Aa alumna

Laura: - Yo pondria la nena para que le sirvieran los
sentimientos

Riqui: - Pero algo que sea corto. Por ejemplo: "El
fantasma fue triste porque no tenia a quien querer
con el pincel podia dibujar una nena y pintarla con
el color de la hoja”.
(Varios alumnos
desordenadamente)
Laura y otra nena escriben: “En el camino se le
ocurrid una idea, el pincel pintd una nena para que
tenga compadia y asi fueron felices’.

dan opiniones

Pablo: - Usted no nos dejo opinar; la dejd escribir a
ella
(Levantan la mano, gana la mayoria)

A0: - Punto después del paréntesis
(Silencio)

Ao -No,1y2
Ao: - Coma después del paréntesis
Ao: - Si, porque es lo uitimo que hace

Pablo: - Punto seguido
Natalia: - Porque sigue hablando de los calabozos

Aa" ' - “Enuna’ no, no es la calabozo
Ao - Seguido, porque sigue hablando del buito

Florencia: - Yo creo que va seguido porque habla
del bulto

Cristina: - Ahi explica lo que es el bulto, para vi va
aparte .

Aos: - iSi, aparte!

Riqui: - Ahi repite dos veces “fantasma’

Florencia: - Y bulto también

Ao: - El fantasma lo borramos ...
Ao: - Borre el fantasma y ponga un punto

Ao: - El fantasma

Laura: - Cuando el fantasma vio al corazoén . ..

Riqui: - Dejémoslo asi, a mi me gusta (Varias nenas
opinan juntas)

Pablo: - Se lo puso y tuvo sentimientos

Florencia: - Coma después de "se asombré”

Aos: - |Si!

Aa: - Va "les” agradecid

Pablo: - Porgue son dos, es plural

Ao’ - Lleva acento porque se rompe el diptongo y
es grave
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- Busquen a ver si esta sin “i"
- ¢Hay que arreglar algo? ,Por qué “se les
ocurrig"?

- Pero es una idea, no son varias ideas
¢ Por qué ponen “en el camino”?
- ¢ Y no es mejor ponerlo directamente?

- "ba’, ¢va con b’ 0 "v'?

- ¢ Se acuerdan que el otro dia vimos que “iva” es
el impuesto?
- “Y asf fueron felices, ;quiénes?

- ¢Qué les parece? ;Cual de las dos?

- ¢ Terminamos aqui?

- En la carpeta de Lengua pongan “Hoy
terminamos ei cuento” ; Qué tituio le ponemos?

- El titulo refieja io que nos cuenta el cuento.

- ¢Cual queda? En total tiene que haber 14 votos
porque somos 14. Levantan la mano una sola vez,
léanlos y piensen cual les gusta mas.

Votan y se eligen estos titulos:

Jazmin: - Va con i.

Pablo: - Puede ser “compafia” y “compania”
(Jazmin busca en el diccionario) - Aca esta, va con
A -

Aos: (después de buscar) - No, esta con A

Ao: - Porque son dos.
Jazmin: - Ocurrieron porque son dos .

Aa: - Porque se estaban yendo.
Ao: - jQué problematico!
Florencia: - Cuando iban caminando se les ocurrié.

Francisco: - Ya esta, sefio, déjelo asi.
Pabio: - Cuando se iban se les ocurrio una idea.
Aos: - |Si, si!

Algunos: - {"b"!

Otros: j"v"!
Aos: - Con “b” entonces.

Aos: - El fantasma y la nena,

Cristina: - El fantasma con ia nena fue feliz.
Laura: - Los dos fueron felices.

Riqui: - Si, pero el fantasma es mas importante-
(Levantan la mano y eligen la primera opcion)
Aos: - Si!

Cristina: - El fantasma en busca del corazén .

Riqui: - El corazén perdido .

Gustavo: - En busca del corazén perdido.

Riqui: - La busqueda del corazén perdido.
Francisco: - El fantasma sin corazon,

Florencia: - El fantasma buscando el corazén con
SUS NUevos amigos.

Natalia: - El fantasma en busca del corazén perdida
Rosaura: - El fantasma que queria tener su
corazon.

Pablo: - ;Por qué no pone “El corazdn en una lata
de conserva?”

Ao: - No, no hay ninguna lata en el.cuento,

Rosaura: - El fantasma y sus buenos comparieros .
Riqui: - El bulto desconocido.

Aa: - El fantasma triste porque no encuentra su
corazén.

Ao: - El corazén de los sentimientos,

Francisco: - | Votemos!

“El fantasma buscando el corazén con sus nuevos amigos” (4)

“En busca del corazén perdido” (3)
“El corazén de ios sentimientos” (1)
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Laura: - A mi el que saco 4 no me gusta porque no
sSon nuevos amigos, no tenian amigos antes
Cristina: - Claro, ¢antes tenia viejos amigos?

- A mi me parece que ése podriamos ponerlo si

antes hubiéramos escrito otro cuento del

fantasma y ésta fuera una historia que continuard

(Recreo)

- Votemos de nuevo entre éstos. (Eligen el primer titulo y deciden agregar: “El

, fantasma en busca del corazon perdido™).

Siguen discutiendo acerca de si es importante -
incluir a los amigos o no.

- ;El fantasma y sus amigos en busca det corazon

perdido? (Siguen discutiendo).

- ¢ El corazdn estaba perdido? Aos: - No!
Aos: - Esta mal entonces.
Gustavo: - En busca del corazon sofiado

(Lee partes del texto) El no tenia corazon Laura: - El fantasma y sus amigos en busca del
corazon.
- “El fantasma en busca del corazén perdido” (Eligen ése 8 alumnos).

(Votan por esa opcion 5 alumnos).
El texto después de la correccion:

“Entonces recorrieron todo el iaberinto, pasaron las trampas (en una casi mas se cae),
siguieron caminando y encontraron calabozos. En uno de ellos vieron algo, un builto.

_El bulto resulté ser el corazén perdido del fantasma. Cuando el fantasma vio al corazoén
se asombrd, se 1o puso y tuvo sentimientos. Les agradecié al pincel y ala hoja.

Cuando se iban se les ocurrié una idea, el pincel pintd a una nena para que les haga
compafiia. Y asi el fantasma y fa nena fueron felices”.

Esta forma de produccion permite mostrar un modo de trabajo en el que todos opinan y deciden. Esto
los prepara para la produccion en pequefos grupos. Por otra pare, la produccién colectiva requiere una
mayor centralizacion de la tarea en la maestra, que puede brindar informacion. retomar la conocida,
sistematizar los conocimientos, etc.

b) Actividad en pequefos grupos

Esta forma de trabajo permite que los alumnos intercambien ideas, planifiquen juntos, organicen el texto.
Para llegar a hacerio, cada uno debera expresar su opinién, ya que el pequefio grupo alienta la
participacion individual mas que la clase en conjunto. Al ser pequeno el tamafo del grupo, existe mayor
compromiso con la tarea por parte de cada uno de los integrantes. Los nifios aprenden a organizarse:
;quién escribe?, ;quién dicta?, ;quién busca en el diccionario? Cada fragmento gque se escribe es
producto de una “negociacion” entre los nifios, que permite socializar el conocimiento y hacerlo
progresar.

No es facil para los nifios aprender a escribir en grupo. Para algunos supone el estuerzo de renunciar a
su propia idea o a su forma de expresarla, ajustarse al ritmo de produccion de sus compaferos, etc. (En
efecto, algunos piden escribir solos). Pero al mismo tiempo ayuda a que la escritura sea resultado de una
reflexion metalinguistica seria, opera lentificando y profundizando el trabajo. para acordar acerca de un
signo de puntuacién, un sinénimo o una secuencia.

“ .. s6lo la cooperacion conduce a la autonomia. Por lo que respecta a la l6gica,
la cooperacion es de entrada fuente de critica gracias al control mutuo. rechaza
simultaneamente la conviccion espontanea propia del egocentrismo y la
confianza ciega en la autoridad adulta. La discusion engrendra as/ la reflexion
objetiva. Pern. por eso mismo, la cooperacion es fuente de valores
constructivos ..."

J.Piaget. “El criterio moral en el nifio”

Barcelona, Ed. Fontanella, 1974, pag. 340.
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¢) Actividad individual

Se trata de situaciones en las que cada alumno produce su propio texto. El maestro interviene ayudando
aresolver problemas y a hacer observables otros problemas que el niio no detectod por si mismo

Ejemplo

Daniel (4° grado de la escuela N° 9 del D E. 11°) esta corrigiendo su propia autobiogratia para ia antologia
de cuentos. Relee el siguiente parrafo:

Cuando ya estaba en segundo grado nos daban cosas mas faciles pero
cuando empeceé cuarto grado mas faciles”

El maestro -Alberto Gonzalez- interviene preguntado: “¢Qué querés decir?” Danel responde agregando
una palabra: *. cuando empecé cuarto grado todavia mas faciles’. £l alumno realizé una correccion
pertinente. pues agregd un adverbio que modifica a otro. precisando asi el significado.

Cynthia, del mismo grado. escribe:
“De chiquita rompia todo, tenia un velador que tenia soguitas y yo me coigaba
de ahi”

El maestro pregunta: “.En vez de “que tenia". queé podriamos poner? Cynthia responde: “con’ y el
lexto queda asi. * tenia un velador con soguitas .. " La intervencion del maestro permitié que Cynthia
evitar la repeticion con una construccion adecuada.

No siempre el alumno corrige exactametne lo que el maestro solicita. En algunos casos, al corregir
comete nuevos errores y mantiene otros. pero existen situaciones en las que el nific va mas alla de las
Indicaciones. £s el caso de Gabriel (Escuela N° 22 del O. E. &°, que concurre a 4° grado). quien recibe un
texto corregido por la maestra. Ella le indica con circulos los errores ortograficos de la primera version:

El alumno se permite una revision independiente de los sefalamientos de la docente y revisa
globaimente el texto y cambia ei final Esta actitud es el fruto de la préctic_a frecuente de ia revision y de la
toma de conciencia del derecho del alumno a participar activamente de la correccion.

En cuanto a la ortografia misma. en este caso el senalamiento de los errores por parte de la docente no
parece haber resultado el procedimiento mas eficaz. ya gue el alumno se hailaba mas centrado en otros
aspectos del texto

Es necesario sefalar que las actividades individuales. grupales y colectivas deben alternarse. ya que
cada una de ellas cumpie una funcidn direrente en el aprendizaje. Las modalidades deben ser
seleccionadas pertinentemente de acuerdo a la situacion de comunicacion de la que se trate.

4. 3. Las Intervenciones durante la clase ,

"Si bien la actividad estructurante esta en /a base del proceso
de construccion del conocimientq y tiene en efecto unas leyes
propias que deben respetarse. ello no implica en absoluto que
sea impermeable a la influencia del profesor y de la intervencion
pedagogica. Mas aun. hay razones para conjeturar que es esta
influencia la que hace que la actividad del alumno sea o no
autoestructurante y tenga. en defimitiva. un mayor o menor
impacto sobre el aprendizaje escolar ( } esto supone
desplegar el centro de interes desde la actividad
autoestructurante hacia los procesos de interaccion profesor -
alumno que la desencadenan y la promueven

COLL Cesar Aprendizaje escolar y construccion
del conocimiento Bs As Paidos 1990
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La interaccion del maestro y los nifios acerca de! contenido -en este caso. de los diferentes aspectos a
tomar en cuenta al producir un texto- constituy6 uno de 0s ejes de nuestro trabajo.

;Cuales son -en el caso de la escnitura-. las intervenciones del docente que pueden contribuir a una real
apropiacién del conocimiento por parte de los chicos? ,Como establecer situaciones en las que resulta
fundamental plantear problemas y propiciar que sean los nifos quienes elaboren estrategias para
resolverlos y en cuales resulta imprescindibie brindar informacion para que los alumnos puedan
progresar en el conocimiento? ¢Cuales son las intervenciones del maestro que favorecen la interaccion
de los nifios acerca del contenido? ,Qué estrategias debe poner en acciéon el maestro para lograr que
los nifos se aduefen progresivamente de herramientas de trabajo y lleguen a utilizarlas de manera
autonoma”? )

Problemas como éstos fueron objeto de muchas discusiones en el transcurso de nuestras reuniones:
analizamos las intervenciones realizadas por diferentes maestros en clases que habiamos registrado en
otras escuelas. apelamos a elementos tedricos para fundamentar nuestro acuerdo o desacuerdo con tal
o cual intervencion, reflexionamos sobre los efectos que esas intervenciones habian provocado en el
grupo de niftos. aportamos informaciones extraidas de otras experiencias didacticas ...

De este modo. fuimos elaborando con los maestros algunos acuerdos basicos en relacion con la
intervencion docente Estos acuerdos se reflejan con nitidez en el registro de la clase que se transcribe
a continuacion:

La maestra es Adriana Orza. La clase se desarrolla el 4/7/91, con el grupo de 5°
grado de la escuela N° 5, D.E. 11°. Observacion y registro a cargo de la Lic.
Silvia Lobello.

Los alumnos estan escribiendo un cuento en forma colectiva. En clases
anteriores escribieron un parrafo que ya fue corregido, en ia ultima clase
redactaron un fragmento que aun no ha sido revisado. La maestra escribe este
ultimo texto en el pizarron:

“Llegaron a la puerta del laberinto y la hoja le dice donde esta el pincel magico.
La hoja se va y el pincel emprende su camino con el fantasma. Entonces
recorrieron todo el laberinto. Luego pasaron las trampas (en una casi mas el
fantasma casi se cae) siguieron caminando y encontraron calabozos.

En uno vieron algo, un bulto.
El bulto resulto ser el corazon perdido del fantasma.

El fantasma cuando vio el corazon se enamoro y se lo puso, tuvo sentimientos,
ie agradecio al pincel y a ta hoja”.

Docente Alumnos Comentario

- Vamos a revisarlo y a terminario.

Alguien lo va a leer. Esta es la

parte que hicimos el otro dia y la

tenemos que arreglar. Para'eso

vamos a leer desde el principio

del cuento, lo que esta arreglado

también. A ver, Florencia . Florencia lee el texto ya revisado
(no esta en el pizarrdn)
Francisco lee el texto que esta
en el pizarron (una parte). luego
sigue leyendo Lucas .

- A pesar de los baches en la

tectura ;Todos pudieron

seguirla? Aos: |Si!



- ¢Quieren cambiar algo de la
idea?
- ¢ Todos de acuerdo?

- ¢(Pregunta donde esta el
pincei?

- “Liegaron” ;en qué tiempo
esta?

- .Y “dice™?

- ¢Esta bien?

- ¢Qué tengo que hacer?

- Esto ya nos paso la otra vez ;se
acuerdan? y vimos que
podiamos abrir un didlogo ...
(Corrige y pone "dijo")-

- Dijimos que eso no era una

pregunta

(Lee como frase afirmativa)

- Si estamos hablando de
“llegaron”, “dijo" ...

-y si dejo “esta” ;qué pasa?
Si yo pongo dos puntos, raya de

didlogo y escribo tal cual lo que
dijo la hoja, entonces si ...

-Lahojaseva.
- ¢ Lo cambiamos?

- Estamos hablando del pasado
¢ Se acuerdan?

Aos: |No!

Aos: |Si!

Francisco: Al principio. signos de
pregunta (senala después de la
palabra “dice" en el primer
rengién).

Florencia: No, no le pregunta, le
dice.

Aos: |No!

Aa: Es una frase afirmativa .

Aos: Pasado

Aos: Presente.

Aos: No. ‘e dijo”

Florencia: Cambiar “dice” por
"dijo”, pero hay que cambiar
‘esta” también

Ao: No, ponga “dijo”

Florencia: (lee) ;Donde esta el
pincel magico?

Ao: No, pero no hay signos de
pregunta jvos lees mai!
Francisco: Sale como pregunta
pero no és.

Florencia: Ddnde estaba el
pincel magico, asi decis en
pasado

Aa: No se puede decir porque
suena como pregunta

Aa: La hoja se fue.
Bruno: A mi no me parece que
hay que cambiar .

- La maestra centra en primer
término la revision en el
contenido del cuento.

- Se apela al sentido del
fragmento para objetar una
Intervencion referida a la
puntuacion.

- La maestra sefala un problema
que los nifios no habian
detectado (cambio de tiempos
verbales).

- Esta intervencién de ia docente
estd dirigida a retomar la
intervencidon original de uno de
fos nifos -que habia sugerido
poner signos de interrogacion
en una frase- y a reflexionar
sobre el estiio directo y el
indirecto. Sin embargo. como lo
sefala un alumno. en este caso
el estilo directo cambiaria el
sentido.



- Si decimos la hoja se va
jcuando?
- ¢Contamos que ahora se va?

(Hace una linea de tiempo y
pone una marca con la palabra
ahora).

- ¢,Donde ubico cuando se fue la
hoja?

- .Y emprendié?

- Primerg se fue la hoja y
después el pincel emprendio su
camino, pero las dos acciones
estan en el pasado.

- (Pongo o0 no acento en
emprendié?

(escribe la tilde)
- ¢Punto aparte o punto
seguido?

(Lee) - “Entonces recorrieron el
laberinto”.

" - ¢ Por qué si o por qué no?

- ¢(Por qué?

- {Mira! (pone un punto en medio
de una oraciéon y escribe la
palabra siguiente con
mayuscula) sAca empieza una
oracién?

- ¢ Por qué te parece?

- ¢ Todos estan de acuerdo con
que va punto? ...

Riqui: Entonces hay que cambiar
y poner emprendio también .

Bruno: Ahora-

Aa: La hoja se fue y el pincel
emprendié su camino.

Ao: Pero la hoja se va primero ...
y el pincel se va después.

Ao (marca antes de ahora)-
Ao: (pone una marca entre la
anterior y el presente).

Ao: Entonces el

emprendid.

pincel

Aos: Si!
Jazmin: Es aguda y termina en
vocal.

Riqui: Aparte porque deja un

rengion .

‘Algunos: Aparte.

Otros: Seguido - _
Florencia: Hay una oracion se
termind una frase .

(Los demas no opinan)

Gustavo: Seguido.

Gustavo: Porque si. Va
mayuscula entonces empieza
una oracién y va punto.

Gustavo: No, asi dice cualquier
cosa; pero a mi me parece que
es punto aparte .

Francisco: Es punto porque
empieza otra oracion .

Florencia: Ya hablamos de 1o que
le paso a la hoja y al pincel.
Francisco: Cambiamos de tema,
es punto.

Florencia: Si, ¢pero aparte o
seguido?

Lucas: Aparte .

- Se sugiere una representacion
grafica que permita entender
mejor el orden temporal de las
acciones. -

- La maestra senala problemas
de acentuacion y de puntuacion.
Pero no propone soluciones,
sino que apela a las opiniones
de los niflos y pide justificaciéon
de las mismas .

- Se propone un contraejemplo
como forma de rebatir una
afirmacion que no coincide con
fa convencional .
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- ¢Por qué?

- Una cosa es el punto final, en
una historia piede haber muchos
puntos aparte o seguidos, en los
dos sigue la historia,

(Deja punto aparte y al empezar
‘entonces” deja sangria)
- ¢En “luego” va o no va punto?

- A ver, Cristina ...

(Escribe en el pizarron otras

posibilidades) ,

- Voy a leer todas las
posibilidades que dicen
ustedes:

“Entonces recorrieron todo el
laberinto, pasaron las trampas

{Anota)

“Entonces recorrieron el
laberinto. Luego ...”.

- ¢Cual va?

(Corrige)

- ¢Para qué uso la coma?

(Da ejemplos de enumeraciones
de hechos)

- Voy enumernado y cuando
llega al final?

- Estoy contando lo que le pasé
al fantasma hasta llegar al
calabozo, primero recorrieron el

laberinto, pasaron las trampas.

¢Por qué pusimos entre
paréntesis “casi mas se cae’?

- Este si.
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Lucas: Porque después viene
“recorrieron”.

Francisco: Es punto y sigue,
entonces es punto seguido.

(Dicen aparte o seguido sin llegar
a un acuerdo)

Florencia: Es punto aparte
porque sigue con la historia del
pincel y el fantasma, cambia de
personaje.

Aos: Si!
Aos: jNo!

Laura: Va coma y no va luego.
(Otros intervienen de manera
desordenada)

Ao: Y luego pasaron las trampas.

Florencia: A mi me parece que va
sin luego con la coma .
Aos: Va asi como dice Florencia.

Aos: Para no poner todo "y".

Ao: Ahi si va‘y".

Ao: Un fantasma no se puede
caer.

Florencia: ¢(Es necesario
ponerio?

Gustavo: Esta como marcando
aigo.

Laura: A mi me parece que va
pero no se por qué.

- La maestra insiste en lograr el
acuerdo grupal, que sélo puede
lograrse a través de una
fundamentacion convincente .

- La docente interviene con una
contraargumentacién que
muestra la insuficiencia de
justificacion de Francisco.

- Incita a participar a alguien que
aun no lo ha hecho.

- Dado que los nifios sugieren
varias posibilidades, iguaimente
correctas, la maestra somete
todas a su consideracién y
acepta la que ellos consideran
mejor .

- Pide justificacion.

- Utiliza el término convencional
para este caso de uso de la coma.



(Transcurrieron dos horas de
slase, ahora los alumnos tienen
Jlase de Actividades Practicas.
_a clase se retomara en la ultima
H4ora: 16:30 hs.)

. Habiamos quedado

;i poniamos o no el paréntesis?

- Gustavo y Laura dijeron gue si,
yo quiero escuchar los por qué.

- (Vos pondrias otra cosa éen
lugar de paréntesis?

- Cuando decimos que el
fantasma casi se cae ;Qué
estamos haciendo?

- Estamos comentando.
aclarando algo que paso con las
trampas. A ver un ejemplo de
paréntesis en un texto ¢Por qué
no se fijan en las fotocopias o en
el libro?

(Lee el texto que le dice el chico
y lo copia en el pizarron)

“Nacio en la ciudad de la
Alhambra, en la casa sin numero
(hoy demolida) del callejon del
Tinte".

(Lee el texto completo y luego
omite lo que estd entre
paréntesis)

- Si yo saco lo que esta entre
paréntesis no cambio el sentido
principal, es una aclaracion, un
dato mas pero gue no tiene tanta
importancia En el cuento,
¢Qué es lo mas importante gue
pasaron las trampas o que casi
se cae en una?

- Vamos a ver en otros textos.
Aca hay otra cosa ¢Por qué no
sacan la fotocopia de "Quién fue
Alfredo Nobel"? Ahi hay
paréntesis (Lee un parrafo).

Florencia: No io pongamos, si no
sabemos por qué va ...

Gustavo: Porque cambia una
oracién porque estamos
sefalando aigo.

Laura: No queda bien sin el
paréntesis.

Ao: A mi me parece que no va.

Florencia: ¢Es tan importante el
paréntesis?

Aa: Estamos comentando algo.

(Varios chicos buscan) |
Ao: Aca hay uno y aclara algo de
unacasa.

Florencia: No es algo tan
importante gue se cae.
Ao: Para mi es lo mismo.

- Vuelve a solicitar justificacion .

- Continta indangando porque
las justiticaciones aportadas por
los nifios le parecen
insuficientes.

- Retoma y completa lo que
dicen los nifos.

- Remite a los alumnos a
consultar material en el que
encontraran paréntesis
utilizados convencionaimente.

- Ratifica el valor del paréntesis .

- incita a reconsiderar lo que se
esta elaborando.
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- En esta frase “Murio mucha

gente (entre ellos su hermano

Erik)"., ¢Qué es lo mas

importante? Aos: Que muere mucha gente.
Aa: Que muere el hermano es
una aclaracién, una explicacion.

- Hay una idea mas importante ’

que es que murid mucha gente,

eso incluye a Erik, si lo aclaro o

pongo entre paréntesis.

(Vuelve al texto del cuento).

- Si digo que pasaron todas las - Remite a otro texto escrito
trampas y en una casi se cae, convencionalmente.

esto esta incluide en que (seguramente porque pilensa
pasaron las trampas, es una que no todos han comprendido
aclaracion. Gustavo: De algo que les pas6.  la justificacion del paréntesis)

- ¢,Dejamos o no el paréntesis? Aos: |Si! : - Pide acuerdo global.

Si bien sabemos que los docentes no son siempre conscientes de sus estrategias y de las razones que
las fundamentan, a partir de su accién es posible reflexionar acerca de la forma en que Adriana concibe la
intervencién docente.

- En primer lugar, resulta evidente que ella propicia en todo momento la actividad intelectual de los nifos.
A partir de sus intervencionees, puede inferirse como se ubica en relacién con el proceso de
aprendizaje: los nifios sdélo se apropian del conocimiento si tienen oportunidad de actuar
intelectuaimente sobre el contenido, pero es el maestro quien tiene la responsabilidad de brindarles esa

oportunidad.

¢Qué hace Adriana para cumplir con esta responsabilidad?

* plantea problemas y los somete a la discusion grupal

* formula preguntas abiertas

- solicita permanentemente que los nifios justitiquen sus afirmaciones, sean éstas correctas o
incorrectas

« en lugar de validar de inmediato lo correcto o invalidar lo incorrecto. retoma las diferentes posiciones y
devuelve el problema al grupo

+ incita a participar a los nifios que no lo hacen espontaneamente

* Insiste en lograr el consenso grupal, tomando en cuenta las justificaciones aportadas por los nifos.

- En segundo lugar. para ella no es suficiente que los nifios pongan en accion los conocimientos ya
construidos, coordinen sus puntos de vista e intercambien informaciones que algunos de eilos ya
tienen. Es necesario ademas que descubran aspectos que aun no han detectado. que adquieran
nuevas informaciones, que progresen en sus conceptualizaciones

¢Qué estrategias utiliza para logrario?

- Sehala cuestiones que aun no resultaban observables por los nifies (coordinacion de los tiempos
verbales, por ejemplo)

* retoma las intervenciones de sus alumnos para profundizar o analizar desde otro punto de vista el
contenido de las mismas (La sugerencia que hace un nifio de convertir una afirmacién en una pregunta
da lugar a la reflexion de estilo directo e indirecto)

* aporta elementos que ayudan a avanzar en la discusion (linea del tiempo. por ejempio)

* propone contraejemplos, con el objeto de que reflexionen sobre conceptualizacién errénea

* contraargumenta. para lograr que los chicos tomen conciencia de la inconsistencia o insuficiencia de la
JustiticaciOn que han propuesto

- En tercer lugar, Adnana considera que el docente puede intervenir de diferentes maneras para lograr
que los nifios adquieran informaciones que ninguno de elios tiene aun y reflexionen sobre ellas. Para
determinar cudles son esas maneras, observemos una vez mas lo que ella hace:
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« Apela a la interaccion de los nifios con la lengua escrita -cuando los remite a textos en los que se usan
paréntesis, por ejemplo, pero se trata aqui de una interaccion dirigida por la maestra, focalizada en un
aspecto sobre el cual los nifios aun no habian reflexionado.

. Brinda directamente informacién (por ejemplo. cuando completa las conclusiones de los nifos en
relacion con el uso del paréntesis).

- En cuarto lugar, es importante sefialar -aunque esta idea ya esta implicita en el punto anterior- que
Adriana considera necesario acercar las conceptualizaciones de los nifios y las denominaciones que
ellos utilizan a aquéllas que son socialmente reconocidas como validas.

Es seguramente por eso que ella amplia lo que los nifios dicen acerca de un caso del uso de la coma
-proveyendo otros ejemplos similares- y les suministra el término convencionalmente utilizado para
referirse a él (“enumeracion’).

Finalmente, la forma en que Adriana conduce la clase revela que la reflexion metalinguistica es -desde su
punto de vista- una herramienta esencial para el progreso de los nifilos como productores de textos.
Cuando solicita a los nifios que justifiguen sus afirmaciones, cuando contraargumenta o propone
contraegjemplos ... en todos estos casos, sus intervenciones generan reflexiones acerca del lenguaje. Y
son estas reflexiones las que hacen tomar decisiones en relacion con el texto que se esta produciendo.

Por otra parte, es interesante hacer notar que las reflexiones no se refieren solo a aspectos en los que
los nifios habfan cometido algun error. También se refiexiona -y mucho- para justificar el empleo de
elementos que aparecian correctamente usados desde un principio. En este sentido, resuita
particularmente notable la discusion acerca del empleo dei paréntesis; discusién que ta maestra genero
porque suponia -y suponia bien- que los nifios no habian reflexionado aun sobre el valor de ese signo
de puntuacién.

¢ Para qué reflexionar sobre aquello que ya se usa correctamente? Para manejar las convenciones de la
escritura en forma comprensiva, para que los nifos dispongan de argumentos que les permitan tomar
decisiones en casos de duda, para que no se conformen -ni ellos ni el docente- con aciertos
circunstanciales que no provienen de una conceptualizacion acerca de la cuestion y corren el riesgo por

-lo tanto de ser sustituidos en otros casos por errores que ellos no podran autocorregir, porque no
habrian construido las herramientas adecuadas para hacerlo. Ahora bien, ;jqué efectos produce en los

nifios este estilo de intervencién? :
Algunos de los efectos son observables en el curso de esta misma clase:

- los nifios discuten espontaneamente entre si frente a los diferentes problemas planteados por la
maestra:

Maestra: - ;Punto aparte 0 punto seguido?
Riqui: - Aparte, porque deja un renglon.

Florencia: - Tengo gque mirar qué voy a poner
después.

« Utilizan, para fundamentar sus afirmaciones, conocimientos elaborados en situaciones anteriores:
Francisco: - Cambiamos de tema, es punto.
Florencia: - Es punto y aparte (...) cambia un personaje.

+ Proveen justificacicnes aunque la maestra no lo haya solicitado:
Jazmin: - Es aguda y termina en vocal.

« Consideran que no puede usarse un elemento cuya justificacion se ignora (refiriéndose al paréntesis). -

No lo pongamos si no sabemaos por qué va.
39



ALGUNOS CONCEPTOS UTILES

¢Qué es una pregunta abierta?
Es una pregunta que invita a la reflexién. para la cual pueden anticiparse respuestas diversas.

Una pregunta abierta puede estar encabezada por ", por qué?” o puede plantear varias
opiniones ("¢ punto y aparte o punto seguido?”) o puede llevar a una mayor reflexion de lo
que se afirma (*,Podrias explicarme mejor lo que estas pensando?”)

Por supuesto. ias preguntas abiertas se oponen a las cerradas. es decir aquelias preguntas
que demandan una respuesta unica {("¢la palabra cajon lteva tilde?") frente a las cuales el
alumno debe limitarse a contestar “si" 0 'no"’ las preguntas cerradas se formulan en general
de tal modo que los alumnos pueden inferir cual es la respuesta esperada por la maestra.
Estas preguntas sirven a veces para obtener respuestas aparentemente correctas. pero rara
vez sirven para que los nifios refiexionen sobre el contenido del cual tienen que apropiarse.

Acerca de la contraargumentacion

Contraargumentar es formular un argumento gue entre en conflicto con la conceptualizacion
expresada por los chicos. Sirve para que ellos:

a) reformulen su conceptualizacion

b) distingan las situaciones en que se aplica de aquellas en que no es pertinente

¢) la descarten, en caso de que consideren que el contraargumento la invalida.

¢Qué es un contraejemplo?

Es un ejemplo que contradice una hipotesis o afirmacion generai enunciada por los chicos.
Sirve para que:

a) ellos reformulen su hipotesis de modo que ella pueda dar cuenta del ejemplo presentado

b) desechen su hipotesis al descubrir que ese gjempilo la refuta.

Esta forma de trabajo genero interacciones entre los alumnos. que fueron haciéndose progresivamente
mas ricas.

Los nifos fueron desarroliando estrategias cada vez mas auténomas e hicieron suya la manera en que el
docente planteaba los problemas. Son, por ejemplo, ellos mismos quienes resuelven buscar
informacién en los textos o consultar al autor para decidir una correccion.

Vamos a transcribir una clase del mes de octubre (cuatro meses despueés de inicltada la experiencia). No
haremos comentarios paralelos al registro para que el lector pueda hacer -sin Interferencia- sus propias
interpretaciones.

Esta vez ia docente es Yolanda Sampayo (5° grado, Escuela N°10D.E 11°y laclase es del 2
de octubre de 1991 Registro Ig clase la Prof. Liiana Heredia.

Estan corrigiendo colectivamente un cuento de terror producido por Jorge Luis

Esta revision habia comenzado en una clase anterior. Yolanda ta habia introducido asi

"Hoy vamos a hacer la correccion de un texto escrito por Jorge Luis Yo e pedi permiso yyale
expliqué que va a haber errores. PEero que no se sienta mal porque todos tenemos errores Entre t0dos

vamos a detectar los errores de construccion. puntuacion. ortogratia Hoy elegimos tu texto
(dirigiendose a Jorge Luis). otro dia vamos a elegir el de otro chico
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ESCUELAN°10DE M

GRADO 5°

MAESTRA: YOLANDA SAMPAYO
2/10/91

(Continuacién de la clase del 25/10/91)

(Copia en el pizarrén el texto)
- ¢ Qué les parece si nos ubicamos?

- £l otro dfa llegamos hasta aqui.

- ¢Quién lee?

(Lee un parrafo)

- ¢ Hay errores aqui?

“Pasaron 3 dfas, la bruja tenia el mufeco cuando
al fin se decidi6: iso una brujeria contra ella pero

transmitida por el mufieco. Ai terminar |a brujeria, la
bruja devolvié al mufeco:

!

- Ustedes ya vieron Ios dos puntos. Busquen en
los libros.

- ¢Por qué?

- ¢Vaonova?

- (Ustedes entienden?
- ¢(Podriamos hablar despacio? Jorge Luis esta

enfermo y vino especialmente para corregir el
texto.

- cQué esta pasando aca?

(Los chicos se van ordenando).
A * Si. hasta mufeco.

Nicolas: Yo.
(Lee, todos atienden),

Florencia: No van los dos puntos-

Nicolas: Si van, porque va a explicar qué decidio .
A Van.

A Mejor saquemos los libros.

(Buscan y enumeran cuando se usan. Leen en
voz alta).

(Deciden, después de leer. los ejlemplos que
estan correctamente usados)

Verdnica: 3 vacon letra.

Noel: Porque estamos en lengua.

(Corrige un chico en el pizarrén),

A Después de tres dias, no vacoma.

A Siqueva.

(Alejandra lee).

Alejandra: Si que va, porque después digo otra
cosa que no tiene que ver con el tempo.

A: Lo que sigue tiene que ver con la bruja y no con
los dias.

Alejandra: Va coma después de mufieco.

A: No, queda todo cortado lo que tengo que decir.
Nicolas: Si, va, seforita, si no hay coma parece
que “bruja tenia al mufieco cuando al fin se
decidié” Y no es asi. Cuando se decidié, hizo una
brujeria.

(Discuten todos juntos y piden la opinion del
autor, Jorge Luis)-

Jorge Luis: Para mi. la coma después de mufieco
no va. Y van los dos puntos después de “decidio’
porque yo quiero decir a qué se decidid. Y se
decidi6 a hacer algo.

Matias: Nicolds entendioé una cosa pero Jorge Luis
quiso escribir esto que escribid.

Matias' Que hay que respetar la opinion del autor
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- Esta primando la opinién del autor. ,Como
llamamos cuando pasa esto?

- ¢Como deciamos?
- Lo subjetivo .

- Buenos. sigamos. ;No encuentran otro error?
- ¢Por qué?
- A ver. Jessica. segui leyendo.

- ¢Después de mufeco va punto?
‘ mufeco. A terminar la brujeria, la bruja te
devolvio el mufeco "

- ¢Por qué?

- Chicos. ¢por qué no vamos por partes? (Lee la
otra oracioén)

"De pronto. la escultora siente una risa muy
peguenita, alguien toca el timbre: din-don y el
mufeco vuelve a su lugar y ella le cuenta a Charlie
lo que pasd muy asustada, llega la noche "

- ¢Por qué tacharla?

- Un momento, ;podemos ordenarnos?
- ¢Ustedes estan de acuerdo con lo que dijo
Matias de que el éntasis lo da la coma?
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A: Lo subconcepto-

A’ Lo subterraneo.

A: iNo! Los sentimientos.

A: Lo subjeto.

Todos: jAh!

Matias: Yo no lo sabia, nuncalo oi .
Matias: “iso” va con h.

A Viene de hacer.

(Jessica lee)

Todos: Si.

A:No.vacoma .

Matias: No va punto y seguido como esta .

A: Porque sigue la idea de brujeria.

(Dejan ef punto)- ; : ,
A: Después de brujeria va coma porque lo que
viene es después de un tiempo.

German: (Adelantandose al resto del grupo
porque lee mas de lo indicado) ¢ Quién es Charlie?
(Murmullos): ¢ Charlie?

Nicolas: “De pronto”, no va coma.

Matias: Va coma porque separa y lo hace mas
tenebroso. Es un cuento de terror.

A Pueden ir puntos suspensivos .

Matias: Los puntos suspensivos quedan feos. Si
esto tuera un cuento de alegria, habria que tachar
la coma, pero es de terror. '
Matias: Porque esta contenta y es mas rapido .
Veronica: Van puntos suspensivos.

Leandro: Para mi, va coma ,

Matias: Jorge Luis, ;qué te parece?

Jorge Luis: Va coma, porque después sigo con
otraidea .

A: "De pronto” indica un tiempo y se separa con
coma.

Nicolas: Esta bien, hay que respetar la opinion del
autor, pero si esta mal, no.

Matias: La coma da énfasis.

(Discuten y hablan todos juntos).

(Los chicos empiezan a callarse).

A: Si. enfatiza la opinion,

Jorge Luis: Da suspenso.

(Queda la coma).

A: Antes de “din don”, no van dos puntos
(discuten todos).



- ¢Por qué? esperen un momento. (Pueden leer
los libros para ver qué dice sobre I0s dos puntos”?
- Volvé a repetir el ejemplo.

- A ustedes no les parece que el “din don” es cita
textual?

- ¢(Por qué?

- ¢Por qué?

- Bueno. trabajen para ordenaria

- Preguntenle a Jorge Luis

- ¢Por qué no aclaran?
- ¢Va “su” amigo?

- ,Qué pasd? ;Qué la asusto?

- No entiendo nada ¢ Subtitulo?

(Monica lee los ejempios).
(Se quedan con la cita textual),

Diana: Si (Dramatiza una situacion en la que
alguien toca el timbre: "ring”). Antes de ese “ring”
van dos puntos porque lo que viene es el sonido
del timbre asi como es,

Matias: “Din don” lleva signos de exctamacion,

Matias: Porque el timbre no hace "din don”
suavecito. Hace (grita) 'DIN DON" fuerte.

Nicolas: Y. ¢si el timbre anda mal?

Todos: juh!

Nicolas: Después de “din don” se hace una pausa.
No vay".

Paula: Hay que poner punto. Borra la “y”
esta escribiendo en et pizarrén).

(Al que

Paula: Porque pasa un tiempo después de “din
don" y la coma no indica ese tiempo .
Fernando: Para mi esa parte esta desordenada.

(Tachan la “y" y ponen punto y seguido’.

German: ;Ahora si puedo preguntar quién es
Charlie?

A Puede ser el tio.

Jorge Luis: Es un amigo .

(Matias se levanta y escribe “a su amigo Charlie”).
A Si, porque es amigo de ella.

Diana .Y si ponemos “su amigo Charlie recién
llegado al lugar’?

Gisela: No tiene importancia si ltegé recién. lo
importante es que sea su amigo.

Diana: Ahi hay un doble sentido. O estaba muy
asustada por lo que pasd o porque llega la noche.

Varios: La risa pequedita .

Verénica: Yoli. ahi iria punto después de
asustada, porque llega la noche después. La
noche no es lo que la asusto.

(discuten todos).

Matias: Llega la noche en una espeice de
subtitulo para todo lo que sigue.

(Siguen discutiendo).

Matias: Si. porque empieza otra parte .

Florencia: No estoy de acuerdo con Matias Yo
pondria asi: “ENa le cuenta lo que pasé muy
asustada cuando llega ia noche’,

Matias: Vos lo decis asi Yo no. corto porgue es
mas tenebroso.

Leandro: ¢;Qué decis Jorge Luis?

Va punto porque da suspenso-

(Corrigen y ponen punto después de asustada)-
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- Vamos a la otra parte: “De pronto, todo se
convierte en una penumbra y solo se ve una
pequefaluzy ... ;saben quién era?

(Esta leyendo el texto ya corregido).

- Chicos, perdonen que yo rebobine, pero en lo
ya corregido hay problemas.

{Vuelve a leer en voz alta hasta din don).

. - ¢Con quée reemplazan mufieco?

- ¢Por qué?

- Ahora, fijense donde yo puse una cruz
(Puso la cruz en el verbo “supo”),

- ¢Qué significa “sentir’?

- Busquen el significado de sentir.
- jA ver, Jessica, leé fuerte!

- Yo entiendo todo lo que ustedes dicen. pero
estoy muy confundida. Creo que si pongo
“escucho ..."
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Fernando: Yo diria. "Cuando llega la noche. todo
se convierte en una penumbra’,
Diego: "Llega la noche y de pronto.

(Los chicos escuchan y vueiven a leer).

Paula: Ahi esta hablando en pasado y de pronto
aparece “siente” que esta en presente.

(Corrigen y ponen pasado)-

Florencia: Hay también repeticion de “brujeria” y
“mufieco”.

Nicolas: Se puede poner "hechizo” en lugar de
“bruyjeria”.

(Algunos ya han sacado el diccionario de
sinénimos y consultan) .

Paula: “Bruja” y "brujeria”’ se parecen y por eso
parece que se repiten mas -

A: Se puede poner escultura en lugar de muieco.
A No.

A: Porque la "escultura inventé una escultura’, no
va.

(Hacen silencio)-

Florencia: Puede ponerse escultura en otro lado
(Miran el texto, corrigen).

Paula: Va punto y aparte porque cambia de tema .
{Acuerdan. corrigen en el pizarrén).

Paula: Yo siento que Flor me pega.

Florencia: Escuchd y no sintio.

Lorena: Sentir viene del tacto y escuchar de oir.
Matias: Perdoname, nena, sentir viene de
sentimiento.

(Discuten)-

Nicolas: Estan diciendo cosas distintas .

Florencia: No es de tacto, no viene de esa palabra
(Buscan algunos. otros, discuten)-

(Jessica lee)

Matias: Yo siento un dolor de cabeza. pero no
siento que alguien me pega-

Florencia: Esta mal lo que dice el diccionario .

A ;Por qué?

A: Porque sentir tiene que ver con algo mas que
dolor.

Diana: Ac& hay una definicion mas clara.

(Lee).

Paula: "Sentir’ no queda mal pero pareciera que
es como si tocara algo vy 1a risa no toca a la escultora
(Discuten todos).

Paula: Especifica mas.



- Si estamos escribiendo. es mejor gue

especifiquemos mas. (Diana pasa y corrige) -

(Sigue leyendo lo ya corregido).
(Los chicos leen)
Fernando' ;qué lugar?
A ;De qué lugar salié el muneco?
German  De donde estaba.
A .Dénde estaba?
Matias: EI muneco estaba vivo y lo seguia por
todos lados.
Gisela ¢Qué opinas,Jorge Luis?
Jorge Luis' Yo quiero decir que el muenco lo
sigue por todos lados y se rie.
(Todos hablan a la vez) (Diana pasa al frente y
dramatiza la accion del muheco que la sigue a
todos lados) .
Matias: Vuelve a su lugar porque el mufieco salio
rajando porque se asuto por el timbre
Paula: (Enocjada) ¢De dénde lo sacaste?

- Dejen hablar a Florencia. Florencia: El lugar puede estar en cualquier parte
Leandro: ;No. esta adentro!
Varios: ¢ Como adentro?

(Dramatiza la accién del muhecc que la sigue

dentro de la casa y fuera de ella)-
Paula: Hay que especificar mas: “De pronto ...
escucho unos pasos ... y una risa muy pequedita

Matias ;Y silos pasos eran de Charlie?
Diana. Yoli, la verdad no se entiende ;O el
muneco o Charlie dan pasos?
(Todos discuten. Paula defiende su correccién)
Monica: (Se levanta y va al pizarron) Esta bien lo
que dice Paula. Aca (sehala "De pronto, la
escultora siente una risa pequefita’). no esta
Charlie. Esta aca (seflala desde “aiguien toca el
timbre”) porgue aca aparece, viene después.
Algunos: Tiene razén Ménica.
Moénica: Charlie dentro de la casa no estaba,
estaba el mufteco.
(Miran a Jorge Luis)-
Jorge Luis: No. no son los pasos de Charlie
porque Charlie estaba afuera. es el que toca el
timbre.
Paula: Etf quiere decir que el mufieco lo seguia y
que Charlie estaba afuera. Pero a veces. uno no
puede expresar Io que quiere decir.

- Por eso estamos ayudandolo.
(Jorge Luis pasa a corregiry

(Toca el timbre. como el cuento es muy largo. deciden seguirlo a la tarde).

TEXTO SIN CORREGIR |

Lejos de la ciudad de Nueva York, en un pueblo muy espantoso, una escultora invento un pequefo
mufieco muy extraio.

Como en toda historia de terror hubo alguien malo, que odiaba bastante a una escultora, pero esta nunca
lo supo. Le pidi6 un mufeco de regalo pero de los que hacia elia. Pasaron 3 dias. Ella tenia ef mufieco y
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acabd de decidirse que iba a hacer . iso una brujeria contra ella pero transmitida por el mufeco. Al

terminar la brujeria, ia bruja ie devolvio el mufieco. De pronto. la escultora siente una risa muy pequeita,

alguien toca el timbre: din don y el mufeco vuelve a su lugar y ella ie cuenta a Charlie lo que pasé muy

asustada, liega la noche. De pronto todo se combierte en una penumbra y solo se ve una pequefa luz y
¢Saben quién era?

TEXTO CORREGIDO

Lejos de la ciudad de Nueva York, en un pueblo muy espantoso una escultora inventd un pequefo
mufieco muy extrano.

Una bruja pidi¢ a una escultora que le regale aquel mufieco increible, a pesar de que la odiaba bastante
(pero ella nunca lo supo).

Pasaron tres dias. la bruja tenia la escultura, cuando al fin se decidié e hizo una brujeria contra elia pero
transmitida por el mufieco. Al terminar el hechizo, la bruja le devolvio el mufeco.

De pronto, la escultora oyo el timbre: - {Din, don!. Era su amigo Charlie. El mufeco voivié a su lugar.
Eila le contd al recién llegado lo que paso, muy asustada.

Llego la noche. Todo se convirtié en una penumbra y solo se veia una pequeda luz y ... jsaben quién
era?

Después de haber trabajado varios meses con la revision de textos, Yolanda puede iniciar la tarea
preguntando en forma muy abierta si hay errores. Ya no es necesario que eila puntualice donde debe
corregirse, salvo en contados momentos de la clase.

Los alumnos proponen ahora en forma independiente la consulta de los textos. Aqui interviene el libro
de texto (se trata de libros de Lengua), empleado como material de referencia en la resolucion de
problemas planteados por la revision. El libro de texto aparece asi al servicio de la comunicacién escrita y
no antes de que los interrogantes hayan surgido.

Son variados los materiales empleados como referencia: los nifios recurren por iniciativa propia al
diccionario de sindnimos para buscar ia palabra que les permita evitar una repeticion, también buscan
palabras en el diccionario, pero lo hacen hasta encontrar una definicion que los satisfaga (por su
pertinencia). Las referencias son leidas, pues, criticamente y los nifios se permiten incluso desconfiar de
una de las definiciones halladas" Florencia sostiene que “esta mal lo que dice el diccionario porque
“sentir” tiene que ver con algo mas que “doler’. Vemos asi como la escritura genera lectura.

Los alumnos estan muy interesados por la cuestion de la puntuacion. Esta preocupacién ha sido una
constante en las clases registradas y muestra que es en los grados medios cuando la puntuacion se
constituye en un problema significativo para los nifios. Lo mismo sucede con el empleo de los
conectores.

Yolanda ha dirigido en muchas ocasiones la atencion de sus alumnos hacia distintos aspectos de la
coherencia dei texto, con la cual guardan estrecha relacién tanto ios conectores como ta puntuacién. Por
lo tanto, el interés de los nifios se vio alentado por la focalizacién de la maestra sobre la organizacion
semantica del texto.

Los nifios ya estan en condiciones de detectar por su propia cuenta las incoherencias y la maestra ies
propone resolvertas pues sabe que ya cuentan con los recursos para hacerio. (Cuando Fernando
sefala. "Para mi esta parte esta desordenada”, la maestra responde: “Bueno, trabajen para ordenarla”).

Hay asimismo un empleo estilistico de los signos de puntuacién, que busca adecuarse a las
caracteristicas de la modalidad discursiva empleada ("La coma ... enfatiza la opinién ... da suspenso”, “si
oo

esto fuera un cuento de alegria habria que tachar la coma, pero es de terror”, “va la coma porque es mas
tenebroso”). ’
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Se observa asimismo gue ellos apelan a relaciones semanticas para justificar la ortogratia ("hizo” va con
hache porque es de hacer), lo cual muestra que elios estan construyendo herramientas que les permiten
tomar decisiones sobre la ortografia de las palabras.

Se producen prolongadas discusiones entre los alumnos sin intervencion de la docente. Ellos mismos
provocan ia intervencion de los silenciosos y del autor del texto. Los chicos registran la opinidn de sus
companeros y la retoman para acordar o disentir.

Hay muchos sobreentendidos entre los alumnos, que se fueron construyendo a partir de las
interacciones previas y del conocimiento compartido. Cuando alguno expresa su opinién -por momento
compleja-, los demas lo entienden y retoman su postura. Por ejemplo, cuando German pregunta quién
es Charlie, todos comprenden que no ha sido mencionado previamente y que es necesario presentario
con alguna aclaracion, tratandose de un cuento.

Cuando Matias sefala que una oracion del texto “es una especie de subtitulo para todo lo que sigue” se
hace evidente que l0s nifios operan con un esquema de contenido que organiza el cuento. No se trata,
por cierto, de colocar subtitulos dentro de un cuento, sino de articular sus partes. Esto es el resultado de
su interaccion con diversos materiales escritos, en especial los textos informativos.

Han aprendido también a anticipar “como quedara” el texto sin probar necesariamente en su borrador.
Por ejemplo, cuando un alumno sugiere reemplazar “‘mufieco” por “escultura’, otro objeta de inmediato:
“No, porque “la escuitora inventd una escultura” no val™

Las correcciones se van extendiendo a fragmentos mas distantes del actualmente considerado.
Algunos se anticipan a la correccién grupal al hacer sefalamientos reteridos a partes del texto que aun
no se estan revisando y otros -a partir de una modificaciéon acordada grupalmente- resuelven efectuar
otros cambios (sustitucion por sindnimos) en un fragmento posterior del texto.

Frente a un problema presentado. Yolanda ofrece una informacion acerca de la necesidad de especificar -
al escribir. Unos minutos mas tarde, y frente a otro problema, Paula hace suya dicha informacion.

Los nifos ya han aprendido a ponerse en el lugar del lector, lo cual se hace evidente cuando discuten
acerca de lo que puede darse por conocido o inferirse a partir de lo dicho en el texto. Es de destacar que
esta discusion se lleva a cabo sin la intervencion de Yolanda.

El texto final es mas conciso que el borrador (como hubiera deseado Cortazar).

Las clases observadas parecen confirmar las premisas didacticas que orientaron nuestro trabajo.

Las modalidades de intervencién docente aqui analizadas favorecieron: el intercambio entre los
alumnos, la reflexion acerca de ia lengua y sus convenciones. el compromiso de los nifios con la
escritura, la apropiacion de ciertas caracteristicas de cada modalidad discursiva.

AUR cuando no estamos en condiciones de describir cudles fueron los progresos efectivos de cada
nifo, podemos afirmar que las modalidades de intervencion docente adoptadas produjeron efectos
favorables, tanto en el desarrollo mismo de ias clases como generando aprendizajes duraderos.en
especial la adquisicidon de nuevas estrategias de trabajo.

En cuanto al desarrolio de la clase. resulta evidente que:

- Cuando la maestra respeta las opiniones de todos son muchos los alumnos que participan
efectivamente en la discusion.

Queremos explicitar como se traduce el "respeto” en la practica: nos referimos a situaciones en las que
no se interrumpe a un nifio cuando expresa su opinion, se alienta a que todos lo hagan, se hacen valer
las opiniones emitidas por cada uno, no se prejuzga acerca del valor de las opiniones individuales.

- Cuando la maestra evita convalidar lo correcto o sancionar lo incorrecto en forma inmediata, se hace una
discusion profunda de los problemas planteados. ’
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Debemos tomar en cuenta que existen medios muy evidentes y otros mas sutiles a través de los cuales
puede "filtrarse” la aprobacion o el rechazo de los maestros por las opiniones vertidas por los alumnos
(desde las formas mas manifiestas que responden con un “Bien” o un "Mal”, hasta el olvido de algun
alumno a quien nunca se le pregunta o la insistencia para que reitere su punto de vista aquél cuyas
respuestas son mas satisfactorias para el docente) Algunas de estas formas mas sutiles de
convalidacion o invalidacion pasan desapercibidas para el mismo maestro.

Muchos aspectos de la relacidon del maestro con sus alumnos son poco examinados por los mismos
protagonistas. En este sentido. hemos comprobado cdmo los maestros observados se sorprendian al
leer el registro de sus clases. pues no eran conscientes de todas las estrategias que habian empleado.

Un nifo que aprende en un clima de libertad, donde se o escucha y €l puede escuchar a los otros,
aprende a pensar, a tomar en cuenta el punto de vista del otro, a confiar en su propio criterio.

En cuanto a la adquisicion de nuevas estrategias de trabajo, es posible afirmar que:

- Cuando la maestra propone estrategias de trabajo utiles para la produccion de textos. los nifios se
aproptan progresivamente de ellas hasta utilizarflas auténomamente.

Entre estas estrategias. podemos mencionar:

* La confrontacion de ideas entre los miembros del grupo
* La justificacion de las afirmaciones

+ La reflexidn sobre la accion

* La consulta a diversas fuentes de informacién.

Nuestra experiencia parece mostrar que aun en el transcurso de muy pocos meses de trabajo, estos
resuitados comienzan a perfilarse. ;,Cuanto mas podria lograrse si esta tarea se realizara en forma
sostenida a lo largo de toda la escolaridad?

"... el educador sigue siendo indispensable como animador para
crear las situaciones y construir los dispositivos iniciales
susceptibles de plantear problemas utiles al nifio y ademds para
organizar ejemplos contrarios que obliguen a reflexionar y a
controlar las soluciones demasiado precipitadas. lo que se
pretende es que el maestro deje de ser un mero conferenciante y
que estimule la investigacion y el esfuerzo en lugar de contentarse
con transmitir soluciones acabadas’.

J. Piaget

Addonde va ia educacion
Ed Teide, Barcelona. 1974
Cap. 2, pag. 95
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5 - LA VOZ DE LOS MAESTROS

Asi como hemos visto diversidad de cambios producidos en los nifos, tanto en la calidad de los textos
como en su capacidad para reflexionar acerca de problemas metalinguisticos y de resolverios. también
en los maestros se han producido cambios en distintos aspectos que han podido ser evaluados por ellos
mismos observando retrospectivamente sus practicas pedagogicas.

Uno de los cambios sefialados fue en las propuestas de escritura realizadas a los niflos y en la dinamica
utilizada.

Haydée (4° grado, Escuela 23 D.E. 8°) nos dice algo interesante:
“Antes no produciamos textos, haciamos redacciones”

Este tema fue anticipado al hablar de los diferentes tipos de texto pero merece sin embargo un breve
comentario.

Las redacciones podrian ser consideradas un género escolar que no se corresponde con ninguno de
los tipos discursivos conocidos. En el mejor de los casos se refiere a la narracion de un hecho real o
imaginario 0 a una descripcion.

Las propuestas de escritura realizadas en esta experiencia no sélo apuntan a un tipo de discurso
definido sino que tienen una funcidn comunicativa.

La misma docente aclara:

“Si bien yo decia que habia que expresarse correctamente para comunicarnos, yo era
la Unica persona que leia las redacciones’”.

La toma de conciencia acerca de la necesidad de incorporar un interfocutor marca un giro importante en
las propuestas pedagogicas.

Las actividades de escritura siempre eran individuales.

“Escribian temas en forma individual, se recogia, corregia, pero no habia dialogo con
cada uno” (Haydée).

A veces la escritura era precedida por alguna actividad: una conversacion “motivadora’ o la consigna de
escritura era acompahada por un cuestionario que pretendia guiar la produccion y dar coherencia al
texto. Cuando el docente da un cuestionario para que el alumno reproduzca un texto leido, por ejemplo,
quedan fuera de la reflexién y de la decision qué contenidos se desarrollaran 0 como se jerarquizaran las
ideas. A los alumnos solo les queda la preocupacion por la ortografia, el vocabulario o la puntuacion,
pero el proceso de produccion del texto es completamente ajeno a elios.

Ninguna de estas actividades mencionadas apuntaba a elaborar un plan previo

“Ahora, yo nunca les pediria a los chicos que empezaran a escribir sin planificar
primero y sin ver otros textos”.

Esta ultima actividad sefalada por Haydée nos indica un cambio en la conceptualizacion de la escritura
que se traduce en sus propuestas pedagogicas. Lectura y escritura estan relacionadas, dentro y fuera’
de la escuela. No es posible producir un determinado tipo de texto si no se ha interactuado con él. Y
cuando hablamos de tipo de texto. hablamos del cuento, de la carta o de la receta de cocina reales y no
de los esquemas de cartas (por ejemplo) que aparecen en los manuales escolares.

. Qué se hacia luego con este texto?
“ ... se recogia y corregia’ Haydée reitera luego "yo corregia’. Esta tarea era un

trabajo solitario del maestro, en el aula o muchas veces en su casa, porque s tenia
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demasiadas tareas para corregir no queria “quitarle tiempo a la ensefianza”.

Notemos que esta Gitima afirmacion supone que la correccion esta por fuera tanto del proceso de
enseflanza como del de produccion del texto. Si solo se escribe para el maestro y para aprender a
escribir (para utilizar esta habilidad en el futuro) ¢ para qué “perder" el valioso tiempo de la clase en esta
actividad?

Los maestros rescatan la revision no sélo como un momento del proceso de escritura (como {0 hace
cualquier persona que va a someter su escrito a la lectura de otros), sino que estas revisiones grupaies o
colectivas son mucho mas ricas que las correcciones que hacia el maestro.

“Ahora revisamos aca. todos juntos un texto. Eso permite que todas las dudas salgan.
que se discuta, que se resuelvan muchos problemas. Cuando corregis sola. en el
escritorio 0 en tu casa no podés rescatar cosas con el chico” (Haydée).

Este proceso de revision permite mejorar mucho el texto original, cosa que no ocurria antes.

Los aspectos a revisar pueden explicitarse antes de comenzar el proceso de revision. Muchos maestros
antes de comenzar la correccion colectiva de un texto pedian a sus alumnos que sugirieran las pautas
para hacerlo. Asi aparecian items tales como la hilacion y coherencia del texto, la ortografia, la
puntuacidn, la repeticién de palabras.

Si bien éstos eran aspectos que el maestro tenia en cuenta cuando corregia solo, Haydée sefalaba que
tanto en la produccién como en la correccion solitaria el maestro perdia de vista el proceso de
construccién y las dificuitades que podian tener los alumnos para elaborar un determinado tipo de texto.

“Me di cuenta, cuando escribieron el cuento en forma colectiva de la dificultad que
tenian para construir la trama. Ademas de las intervenciones docentes rescato los tres
momentos: pre-escritura, escritura y revision como elementos importantes para
mejorar la escritura de los chicos’ (Haydée).

Todos los maestros coincidieron en sefalar que han cambiado su actitud frente a las posibilidades de
escritura de los chicos.

“Busco el por qué de los errores”. Gladys del Rio, 5° grado, Escuela N° 22 D.E. 8°

“Creo que el mayor cambio personal es el punto de vista desde el que observo el
trabajo del alumno en cuanto a los “errores’ . La experiencia me ha servido para
revalorizar las expresiones escritas de los chicos. Mas que la busqueda del error trato
de encontar el por qué y los aspectos positivos en sus tareas”. Maria de los Angeles
Cerigliano, 5° grado, Escuela N° 14, D E. 8°.

Estas opiniiones manifiestan un cambio en la conceptualizacion acerca de los procesos de aprendizaje.
Un error no supone la ausencia absoluta dei saber o la ausencia de reflexién por parte del alumno, sino
que justamente muestra que el nifo se plantea preguntas y formula hipdtesis para responderlas. Estas
respuestas pueden ser parciales o refiidas con la norma, pero son el resultado de una actividad cognitiva
y demuestran la existencia de un proceso de construccion del objeto de conocimiento que se produce
por aproximaciones sucesivas a éste.

Comprender -esto supone también buscar las formas adecuadas de intervenir para que los alumnos
avancen en sus conceptualizaciones. (Ver intervenciones docentes).

La mayor parte de los docentes, al comenzar el afo, creia que los errores ortograficos se debian a
distracciones, falta de lectura o desconocimiento de las reglas.

Haydée nos decia que ella ensefiaba las reglas ortograficas siguiendo el orden en que estaban en el
curriculum, ademas de hacerlo ocasionalmente cuando surgia una dificultad.

“Por supuesto los chicos seguian cometiendo faltas. Ahora la ortografia la trabajamos
en el contexto de la produccion escrita. Resolvemos los problemas en el momento, a



través de las discusiones y la busqueda de informacion. Después. en otras clases.
sistematizamos algunos de los temas ortograficos que aparecieron’

A través de las indagaciones ortograficas que los maestros realizaron. ellos mismos pudieron dascubrir
hip6tesis originales en los nifios (Matteoda). con lo cual comprendieron que ensefar 1as regias
ortograficas o los signos de puntuacién no garantizaba su uso correcto Muchas veces iCs alumnos
realizaban una asimilacién deformante de esas normas.

“El dia que yo le pregunté a un alumno por qué “ahijado” lievaba "h" y me contesto
que porque era palabra grave, (yo habia ensefiado las reglas de acentuacion hacia
unos dias), me di cuenta de que yo iba por un camino y los chicos por otro.’

“Ahora yo no me siento presionada a que las cosas tengan que salir bien de una sola
vez, puedo escuchar a los chicos. ver qué piensan. Ellos también se sienten mas
libres para expresar lo que piensan y los resultados son mucho mejores’ (Haydee)

Estos cambios en los docentes tampoco se operaron de un momento para otro. Sino gque asi como 10s
alumnos construyen el conocimiento de una disciplina, los maestros han realizado un proceso de
construccion acerca de como aprenden los chicos a escribir y también acerca de una nueva manera de
enfocar la ensefanza.

Ellos, como los alumnos, han recorrido un camino que implica confrontar sus hipotesis con las de sus

pares o con los datos que les presenta la realidad, intentar nuevas explicaciones y procedimientos. darse
tiempo para pensar y valorar su propia produccion sin considerarla como definitiva.

,
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6 - LA VOZ DE LOS CHICOS

Una mainana de octubre, la Escuela N° 15 del D.E. 11° nos abrié, como siempre. sus puernas. Pero esta
vez no para recibir al grupo de maestros sino a "sus chicos”. Habiamos convocado a dos alumnos por
grado, para conocer sus opiniones acerca de la experiencia.

Estabamos inquietos, hacia mucho tiempo que esperabamos este momento. ¢ Qué opinarian los chicos
de nuestras propuestas? ;Como habrian vivido 1a experiencia? ¢Habrian podido reaimente “trabajar” la
escritura?

Nos sentamos en ronda. A poco que intercambiamos las primeras palabras, comprobamos que, a pesar
de que no los conocfamos, habiamos estado muy cerca de elios.

¢ Escuchamos ias voces de los chicos?
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que punto ellos se apropiaron de las premisas basicas

Las afirmaciones de ios chicos muestran hasta
que guiaron nuestra experiencia.
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7 - JORGE LUIS ... Y OTROS

Jorge Luis es un chico de 10 afos de edad perteneciente a una familia compuesta por él. su
hermano mellizo, su abuela y su mama quien trabaja todo el dia como empieada domeéstica
para mantener al grupo familiar.

Jorge Luis es un chico timido y si bien se integraba al grupo de sus pares, conservaba su
individualismo. sus trabajos eran poco compartidos por sus compaferos.

En Matematica operaba y resolvia las situaciones presentadas, pero en las demas area tenia
dificultades. sobre todo en Lengua

El hecho de que en Matematica operara correctamente me llevé a pensar que podria
superar las otras dificuitades. Empleando técnicas aprendidas en este proyecto y
respetandolo a él en todos los aspectos. trabajando en forma grupal e individual, y sobre
todo. tomandolo a él como protagonista. Jorge Luis se desinhibid y se largo a escribir. Con
errores o sin ellos. Fue haciendo sus propias correcciones y construcciones y sobre todo
pudo adquirir conceptos desde el punto de vista critico. Saco conclusiones y pudo
despertarse en él el interés por la lectura y la escritura, a tal punto que traia producciones
hechas desde su casa e hizo un cuadernillo de palabras seleccionadas que le servian para
“florecer” los textos.

La evolucidn del chico se noto espectacularmente en las areas de Ciencias Naturales,
Ciencias Sociales y sobre todo en Lengua. Sintié que era libre y pudo desarrollarse
plenamente

Yolanda Sampayo

Este testimonio producido por Yolanda Sampayo al concluir el ciclo lectivo coincide con que lo sefiald un
. alumno de 5° grado. En efecto. en la reunion de evaluacion. con asistencia de alumnos de todos los
grados que participaron en el proyecto. uno de los presentes sostuvo. “Habia chicos que orincipio de
afo escribian mal. con muchas faltas. y han evolucionado mucho escribiendo”. ’

Atender la situacién de estos nifios fue motivo de interés permanente para nosotros. ;Qué sucedia con
aquéllos poco inclinados a escribir, con los que prefieren no hacerlo por temor a equivocarse, con los
que descontian de su ortografia o aun de su pericia caligrafica, con los que “escriben como hablan”, con
los que tienen dificultad en articular sus textos, en darles coherencia, con aquélios que sienten que su
lenguaje dista del requerido por la escuela, con los que. en suma, arrastran sucesivos fracasos en esta
area? :

No hemos disenado actividades "especiales” para estos alumnos. Creiamos que nuestra propuesta los
favorecia al igual que al resto de sus compaferos, porque estabamos convencidos de que todos
pueden aprender a escribir enfrentados con problemas reales de comunicacion.

Los relatos de los docentes pareden confirmar que asi sucedio y en algunos casos, Como el de Jorge

Luis, la produccion de estos alumnos trascendio la tarea de clase, siguieron escribiendo en sus casa
(mas alla de lo exigido por la escuela) y empezaron a disfrutar del desatio de la escritura.
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8 - LAS PRODUCCIONES FINALES

Y llegamos al final ... Después de una "gestacion’ de seis meses. estos fueron los ti'ulos que
~ ‘aparecieron:

Fasciculos:
* Aborigenes de ia Republica Argentina
4° grado. Escuela N° 16 D.E. 8°
+ Buenos Aires con sus cosas y cositas
5° grado. Escuela N° 22 D E. 8°
* Buenos Aires, mi ciudad
4° grado. Escuela N° 14 D.E. 8°
+ Club ltaliano. Su historia
5° grado. Escuela N° 16 D.E. 8°
+ El espia de la noche
4°grado. EscuelaN° 2 D.E. 8°
* El Universo
5° grado. Escuela N° 16 D.E. 8°
* Hablamos de La Rioja
5° grado. Escuela N° 14 D.E. 8°

Revistas:
* Bichito de tuz
4° grado. Escueia N° 23 D.E. 8°
* La barra de quinto grado
5°grado. Escuela N°5D.E 11°
* Papelones de quinto grado
5° grado. Escuela N° 20 D E. 8°
+Escrib
5°grado Escuela N°> 19D E. 11°

Antologia de cuentos:
* Hoy ... agui  puro cuento
Produccion colectiva de 4° y 5° grado
Escuelas N°9y N° 10 D.E. 11°

Todos los trabajos son igualmente valiosos. Pero mostrar todas las producciones que realtzaron los
chicos para cada uno de l0s proyectos. excede los limites de este documento

Elegimos unos pocos. teniendo en cuenta. sobre todo. la variedad de textos y de proyectos

Esperamos que los disfruten . .
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PROYECTO 1
Fasciculos cientificos ‘

a) Titulo: Buenos Aires, mi ciudad

Realizado por alumnos de 4° grado “C" de la Escuela N° 14 del D.E. 8°. Maestra: Marta Susana Medawar.
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b) Titulo: "El Universo”

Realizado por los alumnos de 5° grado "C” de la Escuela N° 16 del D E. 8° Maestra: Nora Guerrero
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VIAJZS TEPACIALES

Durante zucho tiempo el hozbre so#é, con "vo-

lar” hasta la Luna, rero hasta que fueron inver-

tados pedercsos cchetes ios viajes ecspaciales fue-
ren 1asosidles,

a nav@ Arolo 11 hizo un viaje a la Luna des-

I

[

de el 16 al 21 de julio de 19€9, impulsaca pcr el
cohete Saturno V.
Der.tiro de la nave estaban los as.ronautas

tietl Armstrong, Edwin Aldrin y Michael Collircs.
£l Zagle (zécdulo lurar) se posé sobre el llar
a Tranguil:idad €l Zc de julio de 1G5

herl Armstirong y Edwin Aldrin pasarcrn dos he-
ras y media en la superficie lunar, Reco
21 kg. de piedras y golvo. Fue transaitidc por

televisidén.



c) Titulo "Aborigenes de la Republica Argentina”

Realizado por alumnos de 4° grado "C" de la Escuela N° 16 del D E. 8°. Maestra: Rita L. Velozo

REPOITAJE A

MACHACA

Nog visité Alejandro Machaca es descendientes de Coyas, nacié en Sal-
ta y estd viviendo en Uluenos Aires, tiene 40 aios, es casudo, tiene dos hijos
Ayelen (sonrisa) y Lautaro (valiente).

Maria Emilia: ¢ Donde aprendieron a tallar las piedras?

Machacas Aprendieron en la orillas de los rioa.

Julidn: . Les gusta ser libres?

Machacas A todos los chicos les gusta ser libres, es hermoso ser libres.

Lauran: ;, Cudl es actunluente su forma de vida?

Maclincas lay 360.000 indios, habitan en total en el pais mis de 1.000.000 de
meztisos que es mezcla de espaiiol con indigena.

Martin: ¢ Cudles son sus origenes?

Machacns Es de la tribu Coya.

Carla: ¢ Quiénes son sus antepasados ?

Machacas: Mis antepasados son Incas.

Jonnthans i Todavia algunos se visten como antes?
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Machacns En muchas tribus donde hace wucho calor usan cueron y en o] gsur 1os
mapuches usan la piel de la oveja y con el cuero sus zapatoa.

lorena: . Qué hacen en los rntos libres?

Machacas Las comunidades desde cuando llegaron los esparioles y trajersan alcoiol
en sus ratos libres toman alcohol y hacen artesanias, también onrian v
cantan. '

Luist ; Actualmente en que religidn creen?

Machacat La mnyoria de mis hermanos scn cristianos porque la iglesin los avudé

mucho a trubajar,

Gabriela: ; Como los trataban los espafioles?

Machncat El trato fue cruel, mataron mucho, los sometian, los castigcuban, ernan
esclavos.

Damidn: ; Cémo viven actualmente?

Machacat Actualmente viven en coumunidades.

Cecilia: ¢ ﬁqué se pintaban la cara?

Machacot Se pintuban la cara con minernles de lg tierra, cuando se divertinn y
cuando iban a la guerra.

Emilianos:;, Qué usaban en lugar del dinero?

Machacas Usaban el trueque, Por ejemplo cambiaban maiz por una oveja, etc.

Paula: ¢ Cuando los bebe$ se enfermaban quién los curaba?

Machaca: Habia curnnderos y brujos que se creian tener hoder de curar a la gente.
Quemaban jugos y hojas para saber que enfermedad tenian.

Osvaldos ; Cudndo hacian los bailes?

Machacas Cuande habin un nacimiento y cuando se morian también hacian bailes.

lucass ¢ TPorqué hablan en difereute idioma?

Mnchacas Son costumbres como en distintas provincias se producen dxstlntoq can-~

txtoq o diferentes regionnlismos,




OPIN1I1ONES bE- LGOS ALUMNOS.

Estd muy mal que los saquen de las tierras porque ellos tambi;én tienen
derecho, las tierras son de todos y nadie es el duefio.

Ellos no tienen gque estar marginados y buscnndo tierris, secr-ue ellos
tasb1én son ciudadunos y tienen derecho a estar donde quieran.:

Y porque a los que no son indigenas no lns sacan de las tierras, esta
wuy mal que los blancos no dejen & los indigenas, eso no deben hacerlo nunca //

mas.

Jonathan PIFERILR
Luis PAGANI.

oprNioy

Yo opino que a los indigenas no hay que
de jarlos sin tierra, porque ellos fueron
los primeros habitantes de América), ellos
construyeron las caans y sembraron todas
las cosechas.

Tambiin esta mal que ellos vivan tan le-
Jjos de nosotros, merecen por los menos que
vivan wis cerca y que tengan casas y sus /
propias cosechas, como en los viejos tiem
pos.

Textos Fernando Jadlli.

QP INTON

A mi me parcce que no estd bien, por-

A mi me parece que los espaflales tenian _
que la tierra era de los ind{genas y

que cumpartir la tierra con los aborige- ¢j)o4 fueron sacrificados para poder
nes y no matarlos y esclavizarlos,es muy robarles sus tierras.

feu ser esclavo y ser torturado.Si yo fue
No deberia ahiber =ido asf{, las tie-//

fucra espafol compartiria la tierra,ade- )
rros les pertenecian.

mas hay mucho espacio para los espafloles
y los aborigenes,éstos eran inocentes, Textos Julidn Diaz Beniter
los espafioles fueron 1lrs malos.Lo que no - ’

entiendo es por qué Colon na compartib la

tierra .
_)dn/cJ Jo}gaz 86' ros
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PROYECTO 2
Revistas

a) Titulo: "Bichito de luz”

Realizado por alumnos de 4° grado “B" de la Escuela N° 23 del D E. 8°. Maestra: Haydée Trullas.
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Realizado por alumnos de 5° grado "C” de la Escuela N° 5 del D.E. 11°. Maestra Adnana Orza.

Titulo. “La barrade 5° C’
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Titulo: “Papelones’
Realizado por alumnos de 5° grado de la Escuela N° 20 de D.E. 8° Maestra Raquel Brusciano
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Titulo. "Escn 5°
Realizado por alumnos de 5° grado A’ de la Escuela N° 19 del D E. 11° Maestra Matha Spera
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PROYECTO 3
Antologia de cuentos

Autores: Alumnos de 4° grado y 5° grado. EscuelaN°9 D E. 11°

Alumnos de 4° grado y 5° grado. Escuela N° 10D .E. 11°

Docentes: Alberto Gonzalez y Héctor Outeda. Escuela N°9 D.E. 11°
Lidia Garcia, Patricia Martinez y Yolanda Sampayo. EscuelaN° 10D E 11°
Titulo: "Hoy . aqui  puro cuento”
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A CALSA CED uNICIANGY

dabfa una vez una familla de unicornics que viv’a en el ctle
lo. 21 9 de mayo del ado 1l nacieron 150 unicornios, =

no de ellos nacid sin alas; apenas lo vieron 3u:z iermanits
6e empezaron a reir de €1, Zse unicomio se 1l.amaba 3riga, A\ '~
cinco dfas sus hermanitos iprendleron a volar y 33liersn 1 rage
ar. Brisa los segifa con -ucha alegr{a pero 3¢ 23fa Isrque -5 =
nfa alas y asf{ llegé a la Tieorra.

Gerdnimo, un niflo de puedblo, 15 en~cnttd it . aae -3za,
Al verlo, lo,llevd a su cisa y alif 1o zurd ters =0l e L2 7o
tavan las alas,

Serénimo tenfa £rr 2m 0 A un clems{fing tooTirnas

ica a ilevar, 1o vieron .-~5 ‘Adr-nes, %9
el unicornis era ina o Tie vaifla
raptaron, :ero en 53u g 1raron
nlo era de verdad y .- 2scarar.
Se enconird con el “0 v le can<d
t{fico 1o enzendid 4 :nas alas, ¥
. LT puso unas n7as e
v, Aadenfs, erin tan scon

Lices Je arcalitas e ;.
vo que salir por e! gL rage,
As{, c7n sis al s Aranao%as vnl8 namta ol cieln,

Al 7legar, A sus nermAnos se las £uso A atra vise
111, 7 22ede cge ALa, in~3 mfg 5 yaivieron a Yir'-
nio.

i)
acr

n

varfa Tourdes NS, Uael v aUuTaa, Janiala CAFPERO, Gearsina
LEGICYANNINI, Daniela TAPTA,

LIATA TCURIES CaiNAT: "iacf en el San~torto 'Simta T3abel' el 9
e ~arzo e 1932, A lo- tres A%ce me ~peraran Aes la hernia, Mf
rrimera casa “ue en el edificio de mi apuela Inra, ¥{ segunda ca
9a fue al lado de 13 cas2 de mi abuela Albirn, nf viv{ cinco a
"e3. Yo iba siempre a !Mar del Tuyd de vacici~rea. “n primer gra
d2 se me cays mi primer dionte, me acuerdn anu~ me ~~~f3 el cone
Jito. Zn segundo grado, Lantiela, ‘Yoelia, laurn y :~ earfpamos en
11 terraza y querfamos hacer pis, entonces hic:=~c- o+ la rejilla
rero Noella, comn es muy fina, se fue al bafn 4a s2-in, Ahoro es
toy en cuarto grado y tengo un wmaestro genial,"

HOSLIA OUTEDA: “Nac{ en Buencs iires en el 270 1737, el 20 4~ ju
nio. Vivo en la calle Hamén Falcédn, en un departimen‘o., Tenpo 9
aiio3 y un hermano mAs gronde que yo. 1l afo nnsado ful de vaca
ciones a Mar del Plata con mi famjlia. También fui 3 7illa Sesel]
con mi madrina, Una vez me cof del subibaja y =e 1brf el rent4n,
Un dfa me cal de la escalera como un avidn, Jtra vez, e~ “ercer
¢rado, Lourdes me sacd un dlente de un zodazo."

UANIETA CAMP=RQ: "Maecf el 72 de noviembre de 12981, ::~=n el Afa
e la mdsica. e encantan Matemitica, natacifn v tonis, oy bue
na alumna y me gusta tener mucho: juegom de meaa, Terfo once ori
mos. No me gusta dibujyar ni sentarme atrds. =l midrroing 3e me

cay6 mi segunda muela."

~24-

GECRL INA LEGLCVANNINI: "nacl €113 de octuuie ne 1281, 1 Cuunu.
Avra, {ivo en Flores, mi direccién ea Juan B. Alberdf 2229, P.
3, 'd'. Tengo 9 2Ros, tambifn tengo una hermana que se 1. ama Na
tal,a, Mis padres se llamn %) ida Carmen Partapghese y Clandtio”
~eminvannini, Yoy a la Escuela 'José iarfa Faz', N¢ Q, p,7, 119,
4% grado,"

ZAUIE'A TAPIA: "Cuando me dieron mt nrimer baRo, nbr{ la boca
tan prande que los 0J03 no se me vefan, Me ha7~rnn r4nido nara
7" no gritara mds. Después dorm{ seis horas. Lusndo me desper
té, me dieron leche con avena, y se me tapaba 12 mamadera, enton
cen tuvieren que hacer el 1pujero m4s grande, M primera palaben
fue ‘'auicza', la segunda, ‘papa’, A mi hermana le decf{a 'prpa' v
? Ja lecne, 'quicza', Ahora que tengo 9 ados tengo un maestro a
migo y con 61 soy muy feliz, " -
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