Plan Curricular Institucional (PCI)

Carrera de Formacion Docente, CABA

1. Denominacion de la carrera:

Profesorado de Educacion Superior en ARTES VISUALES CON ORIENTACIONEN
ESCULTURA

2. Norma aprobatoria del Disefio Curricular Jurisdiccional:

Resolucion 4269/MEGC/14

3. Denominacién o nombre completo del Instituto:

Escuela Superior de Educacion Artisticaen Artes Visuales “Lola Mora”

4. Clave Unicadel establecimiento (CUE):

20274402 (cue terciario) 200665 ( cue media)

5. Fundamentacion en relacién con el Disefio Curricular Jurisdiccional y el Proyecto Educativo
Institucional (PEI)

““La experiencia construida en la Ciudad, tanto en lo relativo a la produccion del Curriculum como a
la gestion del mismo en las Instituciones de Nivel Superior, constituye un aporte sustantivo vinculado
a la practica adquirida durante la aplicacion de los mismos. Por ello, se propone ejercitar una logica
de reflexién rescatando problematicas positivas y negativas de modo que se puedan identificar los
aspectos a mejorar y, de esta forma, pensar alternativas que optimicen la construccion de la
propuesta para la formacion docente.”(Disefio Curricular Jurisdiccional)

Desde la creacion del Nivel Superior de Formacion Artistica “Lola Mora”, en concordancia con los
lineamientos iniciales para su construccion al mismo tiempo que la mirada centrada en los principios
organizadores de la fundacion de la Escuela de Bellas Artes “Lola Mora”, brindo una educacion
artistica docente, centrada en formar artistas educadores.

El arte en tanto construccion cultural democratiza una multiplicidad de significaciones que promueve
procesos de interpretacion de sentidos y expresiones de la realidad diversos. Funciona como reflejo de
sus condiciones multiculturales, de un contexto en el cual se nutren y dependen esos significados
diversos. Por tanto, provee vias de conocimiento para la comprension e interpretacion de la realidad,
la construccion de la identidad personal y social.

En este sentido el conocimiento en la produccion como en la interpretacion artisticos que reflejan los
paradigmas de la contemporaneidad posibilita el manejo de operatorias que contribuyen al alcance de
herramientas complejas que permiten el desarrollo de la capacidad de observacion, de creacion, de
solucion de problemas, de abstraccion, de construccion de un pensamiento critico y divergente.

Siendo el arte un campo de la produccién visual, del saber acerca “del hacer”, debe considerarse a la
reflexion y la critica conceptual como inherente de la produccion artistica propiamente dicha. Por ello
que la educacion artistica conlleva un acento importante sobre el nucleo de la produccion,
promoviendo al docente de arte como un practicante de su disciplina.

Resulta particularmente importante generar un verdadero proceso dialéctico entre las diferentes
posiciones, ideas, concepciones Y criterios que tensan por un lado las definiciones entre la formacion
artistica y la formacion docente y por otro entre la herencia de la concepcion de “mision institucional”
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en la formacion y transmision del conocimiento de la produccion visual y la contemporaneidad de
ese mandato que hace a la cultura y tradicion de la Escuela “Lola Mora”, devenida en Escuela
Superior de Formacion Artistica, de modo que de su discusién y puesta en accién tienda a contribuir a
la construccion de un perfil del nuevo egresado como un profesional conocedor de su labor artistica y
docente como también de sus propias definiciones.

Existe un doble recorrido en la formacién del docente de Arte con el cual puede descansar en una
praxis artistica que le permita asumir con responsabilidad la tarea de acercar a sus alumnos a las
capacidades, problematicas y conocimientos especificos, sin olvidar que su rol de profesor conlleva
una praxis a partir de la adecuacion de marcos conceptuales que provienen del campo propiamente
docente.

Ser docente de arte supone, en consecuencia, posicionarse frente al arte y la cultura, su produccion,
transmision y transformacion en diversos contextos, considerando simultineamente los saberes
disciplinares propios de su campo, como aquellos propios a los ambitos pedagdgicos e institucionales.

El docente de arte a suvezes un gestor cultural, desarrolla acciones que contribuyen al mejoramiento
de la ensefianza del campo del arte, interactuando en espacios vinculados con la cultura local y
sustentando su accionar a partir de una préctica activa en la produccion e investigacion de su disciplina
artistica.

En la trayectoria historica de la escuela se hizo evidente la importancia de esta formacion doble tanto
para la practica docente como el de acercar a la comunidad también la posibilidad de formarse como
artista.

Debe subrayarse la importancia de los aportes de las pedagogias criticas que cuestionan por un lado
los saberes que hacemos circular, ;qué valoramos?, y ;qué callamos?; y por el otro los modos con los
que hacemos circular dichos saberes que muchas de las veces funcionan con mayor eficacia.

Desde la perspectiva de los procesos de ensefianza aprendizaje debe considerarse el necesario respeto
de la libertad de catedra que garantice la calidad docente a la que se aspira y que se constituye a partir
de varios factores que intervienen en su definicion. Los factores que confluyen en la calidad
formativa y académica provienen de las interacciones entre el perfil de los docentes y los alumnos; las
propuestas pedagdgicas en el aula; las caracteristicas del plan de estudios; el tipo de gestion que
promueve la autoridad y las consecuentes prestaciones institucionales que garantizan el desarrollo
académico. No es consecuencia de la concentracion de uno o un conjunto de factores lo que promueve
la calidad académica sino las confluencias de distintas variables que determinan un marco dindmico y

propicio, con vistas al mejoramiento y fortalecimiento de las practicas.

“A partir de la creacion del Instituto Nacional de Formacion Docente (INFD) del Ministerio de
Educacion de la Nacion en abril de 2007, como organismo de disefio y coordinacidn, se han
impulsado politicas tendientes a regular el subsistema de formacién de docentes en la Argentina. En
este contexto, la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, al igual que el conjunto de las jurisdicciones del
pais, lleva a cabo la tarea de articular y ajustar la actual oferta curricular a las regulaciones
federales y a las nuevas necesidades del sistema formador jurisdiccional.”

A raiz de ello a partir de la “Ley Nacional de Educacion” Ley N° 26.206, la escuela reformulo sus
planes de estudio y se cre6 en 2009 en Turno Noche el Profesorado en Artes Visuales denominado
ISFA Instituto Superior de Formacion Artistica, obteniendo el Titulo de “Profesor en Artes Visuales”,
para el cual se requeria a los ingresantes un secundario completo, por otro lado, también, se cre6 el
Titulo de “Profesor en Artes Visuales Orientado en Grabado”; “Profesor en Artes Visuales Orientado
en Pintura ”; “Profesor en Artes Visuales Orientado en Escultura ” o “Profesor en Artes Visuales
Orientado en Dibujo” para los egresados de las escuelas de Bellas Artes con formacion en el nivel
medio .
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Para ello se elaboraron planes de estudio en el cual particip6 toda la comunidad del “Lola Mora”
aportando sus conocimientos y experiencia docentes, considerando a su vez las transformaciones que
generaron los nuevos paradigmas en la vida social y que debian estar reflejados en la nueva
organizacion curricular y en sus contenidos. Luego de ese primer paso, para la creacion de los
Disefios Curriculares, particip6 la comunidad del Nivel Superior aportando sustantiva experiencia de
la Educacion Superior y disciplinar especifica. Se obtuvo de este modo una estructura curricular que
prescribe la practica académica de las Instituciones de Formacién Docente en Artes en la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires.

“El curriculumocupa un lugar central en las politicas definidas por el Ministerio de Educacion de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires; como proyecto politico-educativo, es el resultado de un proceso
que implica tensiones y acuerdos entre actores e instituciones con diverso grado de autonomia, lo que
da lugar a unmarco prescriptivo que legitima dicho curriculum. Producir un disefio curricular, pues,
supone un conjunto de decisiones politicas en relacién con los enfoques epistemologicos y
pedagdgicos asumidos que configuran las formas de seleccionar, presentar, distribuir y organizar los
contenidos a ser ensefiados en la formacion de docentes.

Este proceso de construccion curricular se sostuvo con la promocion y participacion de todos los
actores involucradosdirecta o indirectamente en la Formacion Docente, posibilitando instancias de
dialogo y pluralidad de expresiones. La consideracién y atencidn de los procesos, experiencias
formativas y trayectorias de los Institutos Superiores de Formacién Docente participantes en el
proceso de construccion, posibilitaron y favorecieron la articulaciony la calidad del trabajo en dicho
proceso.”

Por otro lado también contribuy6 la amplia historia y tradicion gestada en la misma escuela en el
otorgamiento de la formacion docente y artistica en el nivel medio. Los cimientos de su fundacion
fueron los principios que llevaron a la oferta educativa artistica descentralizada de las instituciones
hegemdnicas que por entonces concentraban la totalidad el discurso artistico y de los alumnos que
podian acceder a dicha formacién quedando por fuera una amplia demanda que promover, por esto se
crea la Escuela de Bellas Artes “Lola Mora” para ofrecer en los bordes de la ciudad, en las periferias
una alternativa de inclusién social y laboral:

En 1973 se crea la Escuela Nacional de Bellas Artes “Lola Mora” bajo Resolucion Ministerial

N° 197/75 con el Titulo de Maestro Nacional de Dibujo. Funcionaba en sede cedida por sala de
primeros auxilios.

En 1983 se coloca la piedra fundacional del predio donde se encuentra la actual sede de la Escuela,
posteriormente se construye una escuela provisoria.

En 1985 se crea el Turno Noche segin Decreto del PEN n° 2551/58: Magisterio de Dibujo con el
Titulo de Maestro Nacional de Dibujo.

En 1994 el establecimiento que hasta entonces eran nacional fue trasferido a la Ciudad de Buenos
Aires, pero mantuvo los mismos planes de estudio.

A fines de 1999 se inaugura la actual sede de la escuela, el primer edificio construido en especial para
la educacion artistica. Aun existiendo en la zona distintas ofertas educativas muchos alumnos optan
por la educacién artistica.

Cabe destacar:
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“El compromiso de trabajo de las instituciones de gestién publica estatal y privada implico poner en
discusion problemas y tensiones relacionadas con las decisiones a tomar. Entre los conceptos
problematizados y que dieron lugar a la construccién de algunos criterios orientadores pueden
mencionarse: la tensién entre disciplinariedad e integracién de los espacios con su caracterizacion
especifica segin el campo; la relacion entre teoria y préactica en la definicion de los campos de la
formacidn; la vinculacion entre los objetos de ensefianza y las formas de ensefiarlo. Estos criterios
orientadores se organizaron en torno a la necesidad de plantear espacios curriculares que
garantizaran la formacion general de los docentes y la seleccion de ndcleos fundamentales.

Desde esta perspectiva, se procura la formacion de docentes criticos y reflexivos que sostengan y
acompafien con sus propuestas pedagdgicas la educacion de sus alumnos, y puedan fortalecer sus
précticas docentes con las contribuciones de los diferentes marcos conceptuales proporcionados y de
la experiencia acumulada, y se considera que la mejora de la practica docente centrada en
capacidades para saber ensefiar, exige unaformacion de los docentes que acompafie las innovaciones
que se producen en el campo de la cultura, la ciencia, la tecnologia y los cambios sociales.”

6. Perfil del egresado

Debe considerarse la construccion del Perfil de la institucion como desprendimiento del eje estructural
préctico, tedrico y conceptual que permitira delinear los enfoques, los contenidos y las articulaciones
de las diferentes asignaturas, que componen el disefio curricular. Resulta por tanto menester entender
que de dicho perfil se desprende el perfil del egresado.

El perfil del egresado, como concepto, no implica el resultado de las competencias adquiridas en el
transcurso de la carrera, sino que se entiende como idea de perfil al marco tedrico conceptual que
establezca los lineamientos generales del abordaje pedagégico artistico en la formacion del egresado.

El Profesor de Educacion Superior en Artes Visuales con Orientacion en Escultura que construird sus
saberes en el Profesorado “Lola Mora” centrard sus conocimientos en el arte y las pedagogias
contemporaneas latinoamericanas, especialmente Argentinas. Situado en un contexto globalizado
resignificara los aspectos locales de su cultura identitaria. Subrayando la importancia de los aportes
de la teoria critica que tiene como premisa el abordaje de las problematicas sociales, y la pedagogia
critica que cuestionan por un lado; los saberes que hacemos circular cuando no dialogan con la propia
realidad, los saberes que enunciamos, y que callamos; y por el otro los modos con los que hacemos
circular dichos saberes. Estos  deberan construirse a partir de un didlogo con el discurso
descolonizador. Es necesario que pueda, quiera y asuma el compromiso socio histdrico de habitar la
periferia y los intersticios, las producciones “glocales” (globales y locales) de la alta y la baja cultura,
no solo en la teoria sino también y fundamentalmente en sus précticas, tanto artisticas como docentes.

El arte provoca disenso para lo cual el profesor necesita otorgar consistencia a la infinita multiplicidad
que esta practica genera, estructurando las relaciones para poder ser comunicadas. El profesor puede o
no poner en practica sus verdades en una obra, pero debe reconocer la existencia y presencia multiple
de éstas.

Por lo tanto, el egresado del profesorado sera, un Profesor en Artes Visuales y un Productor Visual
que desarrolle un discurso gque en su construccion articule la investigacion teérico conceptual con las
habilidades del quehacer artistico.
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7. Propuestadel Plan Curricular Institucional (PCI)

7.1. Titulo que otorga:

Profesor/ade Educacion Superior en ARTES VISUALES CON ORIENTACION EN
ESCULTURA

7.2. Alcances del titulo:

La carrera del Profesorado de Educacion Superior en Artes Visuales con Orientacion en Escultura es
de caracter presencial, habilita en los diferentes niveles y modalidades educativas: Educacion Inicial,
Educacién Primaria, Educacion Secundaria, Educacion Artistica, Educacion Especial y Educacion
Superior, Educacion formal y no formal.

7.3. Caracteristicas generales:

Nivel Superior, Formacién Docente, Carrera Presencial.
7.3.1. Condiciones de Ingreso

Los aspirantes al profesorado deberdn contar con:
1- estudios de nivel secundario completos.

2- aprobar el mecanismo de nivelacion que se implemente en la institucion:
nivelacion de saberes, examen de ingreso, acreditacion de saberes, etc., 0
haber cursado y aprobado el Secundario Especializado/Orientacion en ARTES VISUALES, 6

haber obtenido la certificacién Secundaria artistica en Artes Visuales, 6
haber cursado y aprobado alguna Formacion Intensiva.

7.4. Duracion total de la carrera:

Carga horaria total en horas reloj: Horas reloj: 3957
Carga horaria total en horas catedra: Horas catedra: 5936

7.4.1 Duracion de la carrera por afios acadé micos:

5 afios académicos
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7.5. Estructura curricular

Campo de la Formacién General (CFG) 1296 catedra total

Unidades Formato Régimen de | Horas del Estudiante Hs. del Docente
curriculares (UC) cursada
Anual o | Obliga [ Horas Catedra | Total Total Total Horas Total
Cuatri toriou | Semanales Horas Horas Horas Catedra Horas
| Optati | Presenciales Céatedra | Céatedra | Catedra | Semanales | Céatedra
mestra VO Presencia | de TA* | delaUC
les
Pedagogia Asignatura Anual Obliga | 3 96 96 3 96
torio
Didéactica General Asignatura Anual Obliga | 3 96 96 3 96
torio
Psicologia de la | Asignatura Anual Obliga | 3 96 96 3 96
Educacion torio
Educaciéon en  la | Seminario Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
Diversidad torio
mestral
Educacion  Sexual | Seminario Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
Integral mestral torio
Politicas Educativas | Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
torio
mestral
Historia de la | Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
Educacion torio
. mestral
Argentina
Arte 'y Sociedad Seminario Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
torio
mestral
Gestion Cultural Seminario Cuatri Obliga | 3 48 48 96 3 48
torio
mestral
Sociologia Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 - 48 3 48
torio
mestral
Apreciacion Seminario Anual Obliga | 3 96 -—-- 96 3 96
Estética torio
Filosofia y Teorias | Asignatura Anual Obliga | 3 96 - 96 3 96
Estéticas torio
TIC, Arte y | Asignatura Cuatrim | Obliga | 3 48 48 96 3 48
Educacién estral torio
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Metodologia de la | Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 48 96 3 48
Investigacion en mestral torio
Arte

Taller: Intro .

o - Anual |

Actualizacion duccion nua Ob_lga 3 % % 3 %
torio
Permanente Integral | a las
| Tecnologias
Actualizacion (S;r;g]ano e Cuatri Obliga | 3 48 | - 48 3 48
. tori
IIDIermanente Integral Identidad) mestral orio

N Seminario . .

Actualizacion (Arte y Cuatri Obliga | 3 48 16 64 3 48
P | I . . i
IITrmanente ntegral Ciudadania) | mestral torio

Seminario . .

o . | 4 4 4
Actualizacion (Laboratorio Cuatri t%t:icl)ga 3 8 8 3 8
Permanente Integral | de Proyecto | mestral
v y Curaduria)

Totales 1152 160 1312 1152
*TA: Trabajo Autébnomo
Campo de la Formacién Especifica (CFE)
Bloques 'y Formato Régimen de Hs. del Estudiante Hs. del Docente
Unidades cursada
curriculares
(uc) Anual/ | Obliga | Horas Total Total Total | Horas | Total
Cuatri Torio/ Cétedra | Horas Horas Horas Céate Horas
tral Oorlto Semana | Catedra | Catedra | Catedra d Cétedra
mestra pta les Presenc | de TA* de la ra
tivo Presenc iales uc sema
iales nales
Bloque: Formacién en el Lenguaje Visual
Configuracion | Taller Anual Obliga 4 128 - 128 4 128
Torio
Configuracion 11 Taller Anual Obliga 4 128 - 128 4 128
Torio
Sistemas de Color | Asignatura Anual Obliga 2 64 -—- 64 2 64
Torio
Teorias de la Asignatura Anual Obliga 2 64 64 2 64
| .
magen Torio
Bloqgue: Formacién en el Produccion Visual
Dibujo Integral | Taller Anual Obliga 5 160 160 5 160
Torio
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Dibujo Integral I Taller Anual Obliga 5 160 --- 160 5 160
Torio

Dibujo Integral 11 Taller Anual Obliga 5 160 160 5 160
Torio

Dibujo Integral Taller Anual Obliga 5 160 --- 160 5 160

\Y .
Torio

Arte Digital y Taller Anual Obliga 4 128 - 128 4 128

Multimedia .
Torio

M ateriales y Taller Anual Obliga | 3 96 96 96

Procedimientos .
Torio

Blogue: Formacion en el Produccién Visual de la Orientacion: Escultura

Escultura | Taller Anual Obliga 12 384 384 12 384
torio

Escultura Taller Anual Obliga 12 384 - 384 12 384
torio

Bloque: Produccion Visual Expandida : Escultura

Escultura 111 Taller Anual Obliga 10 320 320 10 320
torio

Escultura IV Taller Anual Obliga 10 320 - 320 10 320
torio

Bloque: Integracion y Experimentacion en la Produccién Visual

Integracion y Taller Anual Obliga 6 192 - 192 6 192

Experimentacion .

I torio

Integracion y Taller Anual Obliga 6 192 192 6 192

Experimentacion .

T torio

Blogue: Formacion en el contexto Socio Historico de la Produccion Visual

Arte Asignatura Anual Obliga | 3 96 96 96

Contemporaneo .
torio

Arteargentino y Asignatura Anual Obliga | 3 96 96 96

latinoamericano .
torio

Arteargentino y Asignatura Anual Obliga | 3 96 96 96

de las Naciones tori

de América orio

Bloque: Didactica de la Artes Visuales y Sujeto del Aprendizaje

Didéctica de las Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 --- 48 48
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Artes Visuales | mestral torio
Didactica de las Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
Aurtes Visuales 11 .
mestral torio
Didactica de las Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 48 3 48
Artes Visuales 111 .
mestral torio
Didactica de las Asignatura Cuatri Obliga | 3 48 --- 48 3 48
Artes Visuales IV .
mestral Torio
Bloque: Produccion Proyectual: 128
Produccion Taller Anual Obliga 4 128 128 4 128
Proyectual .
torio
Totales 3648 3648
Campo de la Formacién en la Practica Profesional (CFPP)
Tramos y | Formato Régimen de | Horas del Estudiante Horas del
Unidades cursada Docente***
curriculares
(uc) Anual o | Obliga Horas Total Horas | Total Total Horas | Total
Cuatri torio U Cétedra | Horas Cate Horas Horas | Cate Horas
mestral . Sema Cétedra Céte Cate Cate
Optati en el dra dra
o nal en ISED en el | dra de | dra Sema | dra
el ISFD IA* TA** de la | nales
ucC
Tramo: | Sujetos y Contextos de las Practicas Docentes
Taller Cuatri Obligato | 3 48 16 64 3 48
Proyecto de rio
o mestral
Préctica |
Taller Cuatri Obligato | 3 48 16 64 3 48
Proyecto de rio
o mestral
Préctica Il
Tramo: Il Intervenciones Docentes en Contextos Diversos
Taller Cuatri Obligato | 3 48 32 16 96 3 48
Proyecto de mestral rio
Practica Il
Taller Cuatri Obligato | 3 48 32 16 96 3 48
Proyecto de mestral rio
Practica IV
Tramo: Il Residencia
Proyecto de | ey Anual | Obligato | 6 9% |9 56 28 |6 192
Practica V
IF-2016-11190895- -DGEDS
9

pagina 9 de 74




rio
Proyecto  de | |21 Anual S:llgato 96 9 56 248 |6 192
Préctica VI
Taller Cuatri Obligato 48 80 32 160 3 128
Proyecto  de rio
Préctica VII Mestral
Totales 432 336 208 976 704

*|A: Instituciones Asociadas para las Practicas.

** TA: Trabajo Auténomo.

*** Colocar en la grilla las horas de clase semanales y totales en el ISFD y abajo todas las especificaciones adicionales de horas
para la supervision de las practicas de los estudiantes.

Observaciones o especificaciones necesarias: desarrollar las cargas horarias de los docentes para la supervision de las practicas
y si existen otros cargos o funciones en este Campo.

7.6. Cuadro sintesis de horas catedra, horas relojy porcentajes del estudiante por campos de

formacion

Campos Horas Catedra | Horas Reloj | Porcentaje
Estudiante Estudiante

Formacion General 1312 875 22,10

Formacion Especifica 3648 2432 61,46

Formacion en la Practica Profesional 976 651 16.44

Totales 5936 3957 100,00

Horas adicionales del PCI (si las hubiere) 66

7.7. Descripcion de las unidades curriculares

PEDAGOGIA

Fundamentacion:

El discurso pedagdgico moderno esté estructurado sobre dos ejes: uno, tedrico - conceptual y otro,

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

filosofico-historico. Ambos reflejan los particulares modos de ver la relacion entre educacion,
sociedad y Estado, y dan fundamentos a las practicas pedagdgicas en las instituciones educativas.

Desde esta perspectiva, la concepcién de pedagogia adquiere validez en la formacion docente en la

medida que favorece la comprension y la posibilidad de interpelar las practicas pedagdgicas. En este

sentido la Pedagogia aporta un conjunto de saberesy marcos teéricos que permiten comprender y

analizar distintos aspectos de la realidad educativa actual considerando las particularidades de la

Educacion Artistica.
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Para tal fin, se propone el recorte de perspectivas pedagdgicas con la intencién de brindar a los futuros
docentes la posibilidad de desnaturalizar y desencializar las formas y los modos en que el discurso
pedagdgico moderno se constituy6 y definid lo decible, lo pensable y lo realizable en materia
educativa y escolar.

La Pedagogia exige la revision y deconstruccion permanente de sus principios y modelos explicativos.
La educacién se encuentra presente desde la constitucién misma de la subjetividad, a través del
temprano proceso de socializacion primario que relaciona a los sujetos con una tradicion de sentido,
socialmente construida y contextualizada. Se propiciara el estudio de aportaciones tedricas que
posibiliten analizar modelos hegemonicos de educacion como asi también pensar en posibles
alternativas pedagogicas. Si bien la educacion no puede ser reducida a la consideracion de los aspectos
formales, este no deja de ser un aspecto central de la reflexion educativa.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

Situar el discurso y las practicas educativas en un contexto social, politico, cultural e histérico.
Identificar lineas de continuidad y ruptura en los componentes de la pedagogia moderna y
analizar su situacion actual utilizando los marcos tedricos y practicos adquiridos.

e Abordar las problematicas actuales de la pedagogia desde una perspectiva histérica asumiendo
una posicion reflexiva sobre la realidad educativa.

Contenidos:

Educacion: Perspectiva epistemoldgica. La educacion como objeto de estudio y sus problematicas.
Conceptos introductorios: educacion formal y no formal, hétero educacion y autoeducacion, educacion
permanente, socializacion primaria y secundaria. Diferentes concepciones de educacion. La educacién
como practica social, politica, ética y cultural.

La educacién como transmisién y mediacién entre la cultura y la sociedad.

La pedagogia de la memoria como politica de transmision.

Escuela: Educacion y escolarizacion. Institucionalizacion de la Educacion: La Escuela como
construccion socio-histérica. La relacion sistema educativo—sociedad moderna.

Discursos pedagogicos. Continuidades Yy discontinuidades en la practica pedagdgica a lo largo del
tiempo. El formato escolar: propuestas histéricas y actuales. Alternativas pedagdgicas.

La relacion entre el Estado, la escuelay la familia. La escuelay el derecho a ser educado. La alianza
escuela-familia.

Sujetos pedagogicos: El sujeto de la pedagogia: la infancia como construccion historica. Problemas
actuales del sentimiento moderno de infancia: ¢el fin de la infancia?. Nuevas infancias y nuevas
subjetividades.

Subjetividades y género.

El oficio de ensefiar: la funcion del adulto en la cultura. La autoridad y el conocimiento escolar. La
relacion educativa como vinculo.

El rol del docente en la educacién artistica.

DIDACTICA GENERAL

Fundamentacion:

La Didactica general, en tanto disciplina tedrica, constituye un espacio curricular fundamental para el
desempefio de la tarea docente, ya que aporta marcos conceptuales, criterios generales y principios de
accion para la ensefianza. La didactica se constituye en un campo especifico y se configura en la
complejidad de las relaciones entre la teoria y la practica. Esta practica adquiere la forma de una
intervencion situada social e histéricamente.

En este espacio se reconocen los procesos de ensefianza y de aprendizaje en funcion de la confluencia
de factores epistemoldgicos, técnicos, humanos y politicos en la produccién de los procesos
educativos.
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Comprender la ensefianza ademas supone un proceso de reflexion sobre la accion didactica desde la
dialéctica teoria-practica. Para ello, se busca preparar a los futuros docentes para que desarrollen los
saberes necesarios para promover buenos aprendizajes. Esto supone avanzar en el desarrollo de
enfoques tedricos, metodologicos y de accion que respondan a cuestiones basicas de la estructuracion
de la ensefianza en relacion con el para qué, el por qué, qué, el como y el cuando para desmitificar la
idea de neutralidad con el cual se ha ensefiado en la formacion docente. Serd necesario abordar
también las condiciones de ensefianza; es decir, los aspectos que favorecen que un estudiante se
apropie de un saber o conocimiento.

Esta asignatura abordara distintos enfoques sobre la ensefianza, sus particularidades, los marcos
teoricos sobre los que se han desarrollado y sus practicas en las aulas. Se trabajard también sobre los
distintos componentes del disefio curricular entendiéndolo como instrumento politico e interpretativo
de la practica docente, ademas de orientativo y prescriptivo para la ensefianza. Ademas se propondran
actividades para desarrollar habilidades en torno a la programacién para el aula, que incluyan la
seleccion y organizacién de contenidos, la definicién de actividades adecuadas. Se espera que los
estudiantes alcancen la valorizaciéon del proceso de programacion de la ensefianza en tanto accion
intencional, comprometida con propdsitos de transmision cultural, dirigida a sujetos concretos en
formacion. Finalmente, se propone un trabajo sobre la evaluacion como parte integral del aprendizaje.

Objetivos de logro de los estudiantes

Comprender la ensefianza como principal accion del docente para promover el aprendizaje.

e Contextualizar desde un abordaje socio-politico-cultural el aprendizaje y la ensefianza
artistica.

o Reflexionar sobre la biografia escolar propia identificando las matrices de aprendizaje y
analizando el impacto de las mismas en su actual formacion docente.

e Comprender el curriculum y sus implicancias didacticas.
Disponer de las herramientas conceptuales y practicas para la programacion de la ensefianza.

e Reconocery comprender los aportes de la didactica de lo grupal para el ejercicio del rol
docente frente a grupos de aprendizaje.

Contenidos:

Introduccién al campo de la Didactica. La didactica: cuestiones epistemoldgicas entorno a la
construccion de su campo. Didactica general y didacticas especificas: campos y relaciones. La
incorporacion de las TIC.

El docente y la ensefianza. La ensefianza como actividad docente: la “buena ensefianza”. Teorias y
enfoques de ensefianza. La relacion entre ensefianza y aprendizaje. Modos y criterios de intervencion.
La ensefianza en contextos singulares. Consideraciones sobre el grupo clase.

Curriculum. Concepciones, dimensiones y componentes del Curriculum. Relaciones entre el disefio y
el desarrollo curricular. Curriculum como proceso. Niveles de especificacion curricular. Analisis de
los disefios curriculares de la CABA de Artes Visuales y otras jurisdicciones. Otros textos de
desarrollo curricular de alcance nacional y jurisdiccional.

Programacién /planificacion. EIl proceso de programacion y sus marcos de referencia. La planificacion
de la ensefianza. Intenciones educativas: propésitos y objetivos. Contenidos de la ensefianza: tipos,
seleccion, secuenciacion, organizacion. Estrategias y actividades. Recursos y materiales. Programas,
proyectos, unidades didacticas, planes de clase.

La evaluacion de los aprendizajes. Diferentes paradigmas de la evaluacion. Distincion entre
acreditacion y evaluacion. Relaciones evaluacion-ensefianza-aprendizaje. Tipos y funciones. Técnicas
e instrumentos. Dimension ético-politica de la evaluacion.

Gestion y adaptacion curricular. El Curriculum abierto a la diversidad de los alumnos. Adaptaciones
curriculares individualizadas: conceptoy realizacion.

PSICOLOGIA DE LA EDUCACION
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Fundamentacion:

Este espacio curricular tiene como propésito comprender el lugar que ocupan los sujetos de la
educacion focalizando en los procesos subjetivos y los diferentes modos de aprendizaje y apropiacion
de contenidos conforme a la particularidad de cada contexto educativo. Recoge aportes de la
psicologia cognitiva, cultural y evolucionista, perspectivas que dan cuenta del caracter de disciplina de
confluencia.

En este espacio se abordaran y analizaran por un lado las caracteristicas del trabajo escolar que incide
sobre el aprendizaje y la construccion de conocimiento; por el otro, la concepcion de la escuela como
un dispositivo de saber — poder que genera efectos en la subjetividad, en la posicion que ocupan los
nifios y jovenes como estudiantes.

Es necesario considerar los procesos de construccién de conocimientos en contextos cotidianos,
escolares, cientificos y artisticos reflexionando y complejizando la relacion entre el sujeto y el
aprendizaje. Asimismo, se atenderd a las particularidades de los diferentes modelos psicolégicos de
aprendizaje: cognitivo, genético, socio-historico-cultural y contextualista, y en especial, las
caracteristicas del aprendizaje artistico. Se espera que el futuro docente adquiera los conocimientos
necesarios para comprender y actuar sobre los procesos de percepcion, pensamiento y accion
involucrados en las actividades artisticas.

Este espacio contribuird a dar herramientas para la descripcion y explicacion de los fenémenos y
situaciones educativas, considerando la diversidad presente en escenarios educacionales formales y no
formales.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las principales corrientes teoricas y las problematicas especificas que aborda el
campo de la psicologia educacional.

e Comprender las dimensiones que intervienen en los procesos de aprendizaje de los
estudiantes.

e Caracterizar las principales lineas acerca delaprendizaje de los diferentes lenguajes artisticos.

e Conocer las capacidades perceptivas y expresivas esperables en diferentes grupos de
estudiantes que posibiliten la seleccion de estrategias adecuadas para su desarrollo artistico.

Contenidos:

Perspectiva epistemoldgica. Relaciones entre psicologia y educacién. Funciones y caracteristicas de
los saberes y practicas psicoeducativas. La nocion de sujeto de la educacion. Procesos de constitucion
subjetiva. Dimensiones epistémica, afectiva, cognitiva, socio-histérica de los sujetos de la educacion.
Dispositivo escolar y aprendizaje en los distintos niveles de ensefianza. Lo educativo formal. La
escuela como dispositivo de saber — poder y la constitucion del alumno como sujeto/objeto de la
psicologia educacional. Nifio, infante, alumno. Pubertad y cultura adolescente. Tiempo escolar y
tiempo libre.

El desarrollo y el aprendizaje en diversos contextos de ensefianza. Relaciones entre desarrollo,
aprendizaje y ensefianza. Conocimientos escolares y extraescolares. Los procesos de construccion de
conocimientos en contextos cotidianos, escolares, cientificos y artisticos. Analisis de las
particularidades que presenta la construccion de conocimientos en el ambito escolar. Relaciones entre
sujeto e institucion.

Las perspectivas genéticas y sus caracteristicas. Tesis centrales. La teoria de Piaget. Los modelos
genéticos y el abordaje del problema de las relaciones entre desarrollo, aprendizaje y ensefianza.
Caracteristicas del programa psicogenético. Las etapas evolutivas de desarrollo cognitivo, afectivo y
motriz.

Los enfoques psicoldgicos socioculturales del desarrollo y del aprendizaje. Tesis centrales del enfoque
socio — histdrico — cultural. Concepto de desarrollo. Las lineas natural y cultural de desarrollo. Una
matriz vigotskiana. Procesos psicologicos elementales y superiores. Procesos rudimentarios y
avanzados. Interaccién social y actividad instrumental/semiética como unidades de analisis del
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desarrollo de los procesos superiores. La actividad y la accion mediada, componentes y caracteristicas.
Accion y herramienta en dependencia reciproca. Dominio y apropiacion. Los procesos de
interiorizaciébn como reconstruccion interna de una operacion psicolégica. Zona de desarrollo préximo
para la comprensién del desarrollo y el aprendizaje.

El problema cognitivo, el desarrollo y el aprendizaje escolar. Una aproximacion al analisis de los
procesos de apropiacion y cambio cognitivo. Las representaciones mdltiples de las situaciones
educativas. El problema de la direccion del desarrollo, la definicion de jerarquias genéticas y la
diversidad. Mecanismos y procesos productores de desarrollo en la interaccion discursiva en el aula.
La interaccion social y discursiva como catalizador (factor activante) o como productor (factor
formante) de desarrollo. Las ciencias cognitivas y los lenguajes artisticos.

La perspectiva psicoanalitica y sus aportes a la comprension de los sujetos de la educacién. La teoria
psicoanalitica. La dimension psico afectiva del sujeto. Etapas del desarrollo psicosexual .Procesos
creativos, sublimacion y juego.

Instrumentos psico educativos y practicas educativas. Instrumentos y técnicas psico educativas para el
analisis de los procesos de apropiacion de conocimientos en el contexto escolar. Intercambios
discursivos, intercambio entre pares y entre docente y alumno.

Los aportes de la psicologia a la ensefianza artistica. La inteligencia emocional y la teoria de las
inteligencias maltiples como herramienta para comprender el aprendizaje artistico. Teorias de la
creatividad. Los aportes de la psicologia cognitiva a las investigaciones sobre el aprendizaje en las
artes. Enfoques e investigaciones en proceso.

EDUCACIONEN LA DIVERSIDAD

Fundamentacion:

La Educacion en la Diversidad es un enfoque socio humanista de la educacion que reconoce y valora
las diferencias existentes entre los seres humanos con el propdsito de comprenderlas. Alude a la
distincién que se establece entre personas y grupos; hace referencia a la variedad, abundancia,
pluralidad o heterogeneidad de los mismos, y no infiere valoracion alguna que indique la superioridad
o relacion jerarquica de unos sobre otros.

El surgimiento del discurso de atencion a la diversidad en el campo educativo puede ser ubicado en las
ltimas décadas del siglo XX, en el contexto de los cambios ocurridos en la comprension de las
diferencias humanas, y en el compromiso asumido por los Estados de garantizar los derechos de la
ciudadania, entre ellos el derecho de todas las personas a la educacién. Uno de los mayores retos con
los que se encuentra actualmente la educacion es como abordar con calidad y equidad la diversidad
creciente del alumnado que acude a las aulas cada dia.

Una sociedad plural tiene la obligacion de hacer posible la inclusion social de todos sus miembros. En
este sentido, un enfoque inclusivo de la educacion supone respetar las peculiaridades de cada
estudiante, entendiendo que esas diferencias son el resultado de factores, tanto individuales como de
origen sociocultural, que interactian entre si.

Hoy, los profesores se enfrentan a la necesidad de reestructurar las préacticas escolares, para que éstas
puedan atender a la diversidad del alumnado, porque la diversidad es la regla y no la excepcion. Las
dificultades educativas ya no se atribuyen principalmente al individuo sino a la escuela y al sistema; y
en el mismo sentido, el progreso de cada alumno ya no depende sélo de sus caracteristicas personales
sino del tipo de oportunidades y apoyos que se le brinden.

En este espacio los futuros docentes conoceran y problematizaran los marcos tedricos actuales y,
desde ese conocimiento teorico, desarrollaran capacidades para trabajar con nifios, nifias, adolescentes
y jovenes procedentes de diferentes contextos sociales y culturales y que tienen diferentes
capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, considerando esas diferencias como una oportunidad para
la mejora y el enriquecimiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Se espera que través de este espacio los futuros docentes puedan comprender que, al considerar las
diferencias fisicas, psicologicas, sociales y culturales de los alumnos en la elaboracién de las
propuestas didacticas, estardn dando respuesta a su singularidad, propiciando asi que todos ellos
reciban una educacion de calidad y con equidad. La adopcion de un enfoque inclusivo los llevara a
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considerar una organizacion flexible de la ensefianza, y a adquirir variadas estrategias que den
respuesta a las diversas necesidades y posibilidades de todos los alumnos.

Obijetivos de logro de los estudiantes

e Reflexionar y revisar concepciones, actitudes y practicas, abordando los aspectos biolégicos,
psicoldgicos, sociales, economicos y culturales que determinan la diversidad de situaciones
educativas en el mundo contemporaneo.

e Comprender las dimensiones de la inclusion educativa considerando a los alumnos como
sujetos de derecho a la educacion, y valorando la diversidad como oportunidad para el
desarrollo tanto de los estudiantes como de los docentes.

e Elaborar proyectos y desarrollar estrategias para planificar, organizar, llevar a la practica y
evaluar la ensefianza atendiendo a la diversidad del alumnado, independientemente de sus
condiciones personales, culturales y sociales, a partir del conocimiento adquirido sobre los
fundamentos tedricos de la “Ensefianza en la Diversidad”.

Contenidos:

Diversidad e inclusién. Aspectos biolégicos, psicolégicos, sociales, econémicos y culturales que
determinan la diversidad en las personas. El concepto de cultura: multiculturalismo y sus diferentes
dimensiones  (lenguas, procedencias, pertenencias, mestizaje, indigenismo, inmigracion).
Multiculturalidad, interculturalidad y transculturacion. Los procesos de produccion y socializacion de
los saberes y valores entre las generaciones.

Educacion y diversidad. Educacion para la convivencia democratica y el respeto por las multiples
diversidades. Desigualdad, inequidad y discriminacion en educacién. Intervenciones pedagégicas ante
situaciones de discriminacion y acoso (bullyng) en las relaciones entre pares. Analisis y resolucion de
conflictos. La convivencia escolar y la promocién de valores de respeto mutuo, tolerancia, solidaridad.
Los limites, pautas y normas como elementos protectores y organizadores de la vida personal y social,
a través de la convivencia y el trabajo escolar, lo ludico y lo artistico en la escuela y la vida cotidiana.
Curriculum y diversidad. Flexibilidad necesaria en el tratamiento de los componentes curriculares para
la pertinencia de los contenidos de la educacion en el abordaje de la diversidad. La organizacion
curricular como reflejo de la cultura local, sin perder de vista los objetivos y las finalidades de la
educacion nacional. Las peculiaridades de cada modalidad de ensefianza: rural, contextos de privacion
de la libertad, personas con necesidades educativas especiales, etc. Educacion bilingiie intercultural.
Educacion Artistica y diversidad cultural. Concepciones culturales, artisticas en la diversidad social y
cultural contemporénea. Relacion educacion, cultura y diversidad social. Problematicas
contemporaneas de la educacion y/o la educacion artistica: unidad y diversidad cultural en la
educacion. Educacion, medios de comunicacion y nuevas tecnologias de la informacion.

EDUCACIONSEXUAL INTEGRAL

Fundamentacion:

A partir de la sancién de la ley 2110/06 de Educacion de Educacién Sexual Integral de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires y de la resolucion N° 45/08 del Consejo Federal de Educacion, la
educacion sistematica sobre este tema forma parte de los lineamientos curriculares.

La presencia de la Educacion Sexual Integral (ESI) en las escuelas reafirma la responsabilidad del
Estado y la escuela en la proteccion de los derechos de los nifios, nifias y adolescentes como también
su capacidad de generar condiciones para igualar el acceso a la informacion y a la formacion.

La sexualidad es un factor fundamental en la vida humana, pues forma parte de la identidad de las
personas, presente en la naturaleza humana: comprende sentimientos, conocimientos, normas, valores,
creencias, actitudes, formas de relacionarse con los otros, deseos, practicas, reflexiones, roles,
fantasias y toma de decisiones. Incluye aspectos vinculados a la salud, a lo biologico, a lo psicoldgico,
a lo sociocultural, a lo ético, y a lo juridico Y religioso, en el caso de los creyentes.
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El desarrollo de la sexualidad configura un sistema complejo, ya que cada uno de los aspectos
mencionados se interrelacionan, y son abordados para su estudio por diversas disciplinas. La
educacion sexual en la escuela consiste en el conjunto de influencias que reciben los sujetos a lo largo
de su biografia escolar, que inciden en la organizacion de la sexualidad, la construccion de la
identidad, el ejercicio de los roles femenino y masculino, la manera de vincularse con los demas y la
incorporacion de valores, pautas y normas que funcionan como marcos referenciales sobre los
multiples comportamientos sexuales. Todo ello supone un conjunto de acciones pedagdgicas que los
futuros docentes deberan tener en cuenta, creando condiciones propicias para hacer efectivos los
propositos de la educacion sexual, en el marco de los diversos idearios y proyectos educativos
institucionales.

El enfoque de educacion sexual se enmarca en:

Una concepcion integral de la sexualidad

La educacion sexual integral incluye los mdltiples aspectos ya mencionados, teniendo en cuenta las
distintas etapas vitales de su desarrollo. Considera la importancia del conocimiento, el cuidado y
respeto por el cuerpo, los sentimientos, las emociones, las actitudes, los valores y las habilidades
psicosociales que se ponen en relacion a partir del vinculo con uno mismo y con los demas. De este
modo, la educacion sexual debe: ensefiar a conocer, valorar, respetar y cuidar de uno mismo y de los
demas; reconocer el valor de la vida; relacionarse con los otros de manera solidaria y en el marco del
respeto por las diferencias; reconocer y expresar pensamientos, sentimientos y afectos; comunicarse
con el otro; enfrentar y resolver los problemas y los conflictos que se plantean en la vida cotidiana;
poner limites para protegerse ante situaciones de maltrato y abuso; desarrollar la autoestima en la
construccion de la identidad y la autonomia en la toma de decisiones; orientar el trabajo reflexivo
sobre género.

El cuidado y promocion de la salud

La Educacion Sexual Integral tiene en cuenta el cuidado y promocion de la salud. Actualmente se
entiende la salud como un proceso social y cultural, complejo y dindmico, que incluye grados de
bienestar fisico, psiquico y social, producto de una construccion en la que intervienen factores
individuales y del contexto econdémico, cultural, educativo y politico. En este marco se sostiene que la
salud es un derecho de todos.

Los Derechos Humanos

Enmarcar la ESI en los Derechos Humanos es reconocer la importancia que éstos tienen en la
formacion de sujetos de derecho, la construccion de la ciudadania y la reafirmacion de los valores de
la democracia. Instala el compromiso y la responsabilidad del Estado por garantizar el acceso a
contenidos curriculares, revalorizar el rol de los docentes en el cumplimiento de dichos derechos y
acompafar en el proceso de desarrollo y crecimiento de adolescentes y jovenes en su paso por la
escuela.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Incorporar el marco conceptual y practico que permita la implementacion de la Ley 2110 de
Educacién Sexual Integral.

e Comprender la sexualidad como un fendmeno bio.psico-social y por lo tanto histérico

o Considerar los multiples aspectos que incluye el abordaje de la Educacion Sexual Integral (la
salud, lo biolégico, lo psicoldgico, lo sociocultural, lo ético, lo juridico, lo religioso -para los
creyentes-) y modalidades de abordaje que interroguen y cuestionen los modelos
hegemanicos.

e Seleccionar recursos pedagogicos para intervenir en las distintas modalidades de abordaje;
adecuando los contenidos a diversos contextos

e Conocer el papel de la escuela enel marco del sistema juridico de proteccion integral y brindar
herramientas para intervenir en situaciones que vulneren los derechos de nifios, nifias y
adolescentes.

Contenidos:

Marco de referencia y aspectos de la ESI
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Ley 2110 (CABA)

Lineamientos curriculares de ESI de la CABA para todos los niveles.

Aspecto psicolégico

Etapas del desarrollo psicosexual. El papel de la escuela en cada etapa del desarrollo psicosexual.
Consideraciones a tener en cuenta en la educacion sexual de alumnos con discapacidad

Aspecto biologico

Reconocimiento de las partes del cuerpo. Uso correcto de los nombres de los genitales de mujeres y
varones.

Diferencias sexuales entre varones, mujeres, intersex

Origen de la vida humana: fecundacion, embarazo, vida intrauterina, parto.

Anatomia y fisiologia de los sistemas reproductores.

Cambios en las distintas etapas de crecimiento.

Aspecto socio cultural y ético

Conceptos para comprender el complejo proceso de construccion de la sexualidad: cultura, identidad,
sexo, género, identidad sexual, orientacién sexual.

Deconstruccién de prejuicios Yy estereotipos de género en la organizacion de la vida cotidiana escolar.
Intervenciones pedagdgicas ante situaciones de discriminacion. Las normas como elementos
protectores y organizadores de la vida personal y social.

Distintas configuraciones familiares. Marcos legales que regulan algunas de ellas: Codigo Civil, Ley
de Union Civil (CABA). Ley de Matrimonio Civil, (Nacion).

Arte y género. Tradiciones que provocan desigualdad de oportunidades para varones y mujeres en la
préctica artistica.

Medios de comunicacion, arte y sexualidad. Mirada critica respecto de los mensajes de los medios de
comunicacion: modelos hegemonicos de belleza, estereotipos de género, sexualidad como estrategia
de consumo, lo publico y lo privado. Modelos e ideales de belleza del cuerpo femenino y masculino a
través del arte en distintos momentos historicos.

Habilidades psicosociales:

Toma de decisiones. Desarrollo de capacidades de eleccion, de modo cada vez mas autonomo.
Aspectos que pueden obturar la autonomia en el proceso de tomar decisiones relacionadas con el
cuidado y el ejercicio de la sexualidad: presion de grupo de paresy del entorno, estereotipos de
género, consumo de alcohol y otras sustancias, entre otros.

Resolucion de conflictos basados en el dialogo, el respeto, la solidaridad y la no violencia.
Comunicacion y expresion de ideas, sentimientos, emociones a través de los lenguajes artisticos como
de medios de expresion y conocimiento.

Aspecto vinculado con la salud

Proceso salud-enfermedad, prevencion y promocion de la salud.

Obstaculizadores y facilitadores de précticas de cuidado en las etapas de desarrollo pre-genital y
genital:

Falta de practicas de cuidado familiar y escolar/Participacion de la familia y la escuela en practicas de
cuidado.

Dificultad para hablar sobre sexualidad/Confianza para plantear inquietudes.

Refuerzo de estereotipos de género/Flexibilidad en patrones de género.

Presion del grupo de pares/Autonomia y autoestima.

Omnipotencia ante diversas situaciones/conciencia para considerar riesgos posibles.

Presion del mercadoy los medios de comunicacion/Reflexién y juicio critico

Infecciones de transmision sexual, VIH Sida. Vias de transmision. Prevencion. Normativa interna del
Ministerio de Educacién: obligatoriedad de la confidencialidad de personas que viven con VIH.
Normas de higiene generaly universal de aplicacion obligatoria para todo el personal de la comunidad
educativa. Métodos anticonceptivos: funcionamiento y normas de uso.

Recursos asistenciales y preventivos CABA.

Aspecto juridico. Derechos

Marco legal de referencia de la educacion sexual en los ambitos nacional, internacional y de la CABA.
Derechos sexuales y reproductivos.

Marco juridico de las politicas pablicas de proteccion de la nifiez: del “Paradigma de la situacion
irregular” al de “proteccion integral “.Maltrato y abuso infantil. El papel de la escuela en el sistema de
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Proteccion Integral. Responsabilidades legales de docentes y directivos ante situaciones de maltrato/
abuso.

Desarrollo de conocimientos y habilidades en los nifios y jovenes ante situaciones de vulneracion de
derechos. Enfoque de derecho en la practica cotidiana de la escuela.

Recursos existentes en la CABA ante situaciones de vulneracién de derechos.

Abordaje de la ESI

Modalidades de abordaje

En relacion con el trabajo con nifios y jovenes:

Desde el abordaje de situaciones incidentales

Desde proyectos transversales o desde espacio curricular especifico.

Desde las areas del Disefio Curricular.

En relacion con los docentes,

En relacion con las familias

En relacion con otras instituciones

Criterios de seleccion de materiales didacticos para el trabajo en ESI.

POLITICAS EDUCATIVAS

Fundamentacion:

En la construccion del campo de estudio de la politica educacional converge una multiplicidad de
modos de abordajes y enfoques disciplinarios. La pedagogia y la ciencia politica en primer término,
junto al derecho, la historia, la economia, la filosofia y la sociologia de la educacién aportan sus
teorias y conceptos para el andlisis de los fendomenos politico-educativos y que fueron enfatizados o
incorporados segun diversos momentos del desarrollo de la disciplina.

La perspectiva politica pone en el centro de andlisis a la educacion y a los sistemas educativos como
parte de las politicas publicas que adquieren sentidos y contrasentidos en las distintas esferas de la
realidad social. Es decir que el estudio de las politicas publicas comprende la consideracion de
diferentes perspectivas acerca del Estado como relacion social de dominacion y como aparato
institucional.

Se considera la Formacion Inicial del Profesorado, una instancia propicia para la construccion del rol
docente como actor que se desempefiara en practicas institucionalizadas. Enfocarse en las instituciones
es necesario para entender que las macro politicas, las construcciones normativas y las regulaciones
son construcciones de época vinculadas a procesos mundiales, paradigmas vigentes y relaciones de
poder.

En esta perspectiva, se propone generar un espacio de conocimiento y de discusion con el fin de
contribuir a la formacion de profesores como intelectuales criticos capaces de conocer, explicar y
problematizar la educacion desde la condicion histérico- politica y recuperar la tarea docente como
parte integrante de la preparacion profesional en oposicion a ciertas miradas tecnocraticas que han
descontextualizado la formacion docente.

Este espacio curricular se relaciona con Historia de la Educacion Argentina, ya que aspectos centrales
de ese espacio ofrecen el contexto histérico que enmarcan las Politicas educativas.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Acceder a los campos de reflexion teorica para la interpretacion actual e historica de la
complejidad de las Politicas Educativas del Estado. (como politicas publicas y no solo de
estado)

e Comprender el contexto politico educativo actual construyendo una vision critica y reflexiva.

o Identificar el marco institucional enel que se inscriben las practicas docentes, tanto en sus
aspectos regulatorios y normativos como en aquellos que son producto de procesos politicos,
sociales y econdmicos de un contexto historico determinado.

e Comprender el impacto de las politicas educativas en la educacion de los sujetos y por
consiguiente en la construccion de sus subjetividades.
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e Conocer los instrumentos legales que permitan la comprension de las diferentes Politicas
Educativas desde el Estado y la reflexion critica sobre las mismas.

Contenidos:

La politica educativa como disciplina y el rol del Estado. La construccion de la politica educacional
como campo de estudio. ElI Estado Nacional como principal agente educativo. La configuracion e
implementacion de las politicas educacionales como politicas puablicas. El debate sobre el rol del
estado en la educacion: principalidad, subsidiariedad y otras variantes. El derecho a la educacion como
construccion historica. La educacion como derecho individual y como derecho social. El tratamiento
del derecho a la educacion en las bases constitucionales y legales del sistema educativo.

La conformacion del Sistema Educativo Argentino: continuidades, rupturas y tensiones. Las politicas
para la educacion inicial primaria, media y artistica: de la ley 1420 de 1884 a la ley Nacional de
Educacion 26206 del 2006. El encuadre legal de la educacion Superior De la reforma universitaria de
1918, a la Ley de Educacion Superior 24521 y la Ley de Educacion Nacional. Las resoluciones del
Consejo Federal. Formas de gobierno, financiamiento y administracion: centralizacion,
descentralizacién, regionalizacion y municipalizacion. El proceso de trasferencia de servicios
educativos en la Argentina, leyes de transferencia, Ley Federal de Educacion, Ley de financiamiento
educativo y Ley de Educacion Nacional.

Trabajo y rol docente. El trabajo de ensefiar: entre el control y la regulacion del Estado y el mercado.
El Estatuto docente. EI lugar del docente de educacion artistica dentro del sistema educativo. El
discurso y las propuestas de profesionalizacion docente en el contexto neoliberal. Las politicas de
Formacion Docente a partir de la Ley Nacional de Educacién n° 26206. El Instituto Nacional de
Formacién Docente

Politicas publicas en materia educacional. Politicas culturales, sociales, de salud vinculadas a la
educacion. El arte en las politicas educativas. Politicas jurisdiccionales. Programas y propuestas de
educacion no formal. Politicas estudiantiles, ley Nacional 26877 centros de estudiantes.

HISTORIA DE LA EDUCACION ARGENTINA

Fundamentacion:

La ensefianza de esta asignatura es fundamental para comprender tanto las relaciones entre la sociedad,
el Estado y la educacion; como la construccion de la identidad docente y las practicas educativas en un
momento histdrico y en un espacio escolar determinados, asi como el devenir de la Educacion artistica
en Argentina y las Instituciones que conformaron y permitieron su desarrollo.

Se propone realizar un trayecto que considere las funciones y politicas del Estado, la intervencion de
multiples actores e instituciones que apoyan o resisten los cambios, las problematicas del contexto, y
los sucesos educativos mas relevantes. Asi como también, comprender las complejidades y reconocer
la coexistencia de diversas perspectivas en el conocimiento histérico para analizar un mismo
problema.

Se propone un recorrido por la historia de la educacién argentina poniendo como eje de analisis el rol
del Estado en la configuracién del sistema educativo y la promulgacién y sancion de leyes que
determinaron su funcionamiento. Los contenidos estdn organizados de acuerdo a periodos que se
caracterizan por cambios profundos en la sociedad y en la politica. En este sentido, los alumnos
podran comprender cémo el sistema educativo ha ido acompafiando las transformaciones de nuestro
pais. Es primordial que los alumnos puedan contextualizar histéricamente los cambios, problematicas
y debates de la educacion argentina.

Es importante que los futuros docentes reconozcan las normativas, leyes, regulaciones y politicas
como construcciones sociohistricas que responden a paradigmas hegeménicos y a relaciones de
poder. Y, por otra parte, reconozcan tensiones y resistencias entre actores portadores de posiciones
diferentes.

Este espacio curricular se relaciona con Politica Educativa, ya que aspectos centrales de ese espacio
s6lo pueden ser comprendidos si se enmarcan en un contexto histérico mas amplio.
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Se sugiere trabajar los contenidos mediante el andlisis de situaciones problematicas (estudio de casos e
historias escolares reales), que les permitan a los estudiantes recuperar situaciones del pasado para
confrontarlas con sus ideas y las de autores que tengan distintas posiciones. También se promovera el
trabajo con documentos, recursos audiovisuales y anlisis de sucesos educativos relevantes.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender los procesos historicos y debates en la conformacion del Sistema Educativo
Argentino.

o Identificar los cambios del sistema educativo en el marco historico y social.
Comprender los cambios centrales del sistema educativo en los ultimos afios.

e Establecer relaciones y contextos explicativos en el recorrido de los hechos que han
conformado el sistema educativo argentino

e Conocery comprender los procesos y los cambios que se han desarrollado en el campo de la
Educacion Artistica.

Contenidos:

La ensefianza de las artes en el contexto y las politicas educativas para cada momento historico.
Educacion en América Latina y Argentina hasta mediados del siglo XIX. La educacion y el arte en los
pueblos originarios. La instauracion del orden colonial y el sistema educativo. La modernizacion
educativa borbdnica. Manuel Belgrano y los primeros pasos hacia la educacion artistica. Las
universidades. Influencia de la educacion liberal europea en los primeros esbozos del sistema escolar
argentino. El método Lancaster. La educacion superior. De la Constitucion Nacional a la Ley 1420. El
proyecto pedagogico de la generacién de 1837. Educacion, sociedad y Estado. Alberdi y Sarmiento.
Normalismo, positivismo y espiritualismo. Mitre y la ensefianza media. EI Congreso Pedagdgico de
1882 y el debate de la ley de educacion comin. La Ley Avellaneda. Los inicios de la ensefianza
artistica en América Latina.

La conformacion del sistema educativo nacional (1884-1916). Disputas por la hegemonia en la
consolidacion del sistema escolar. El Consejo Nacional de Educacion. Los proyectos de Reforma
Magnasco y Saavedra Lamas. Las instituciones artisticas de fines del siglo XIX. Las primeras
Academias de Arte en Argentina.

Desafios al modelo del sistema escolar (1916-1944). Las sociedades populares de educacion. La
politica yrigoyenista y los reclamos de modernizacion. ElI movimiento reformista en la Argentina y
Latinoamérica. Iglesia y Estado educador. Nacionalismo y educacion. Industrializacion y demandas de
capacitacion laboral. La escuela activa. Espiritualismo. El pensamiento pedagdgico de la izquierda. El
magisterio de los Salones de exposicion. Las artes en la curricula escolar.

El Estado benefactor en el proyecto peronista (1944-1955). Las reformas al sistema durante el primero
y el segundo gobierno peronista. La Constitucion de 1949. Los nuevos sujetos pedagogicos. Las
escuelas fabricas, la Universidad Obrera, la educacion de la mujer.

Las lineas politicas en educacion (1955-1974). Politicas del Desarrollismo en Educacién. Educacion y
control social. La educacion durante la Revolucion “Libertadora”. La Reforma Constitucional de
1957. La lucha “Laica o libre”. La herencia pedagdgica de la izquierda argentina y del nacionalismo
popular: convergencias y divergencias. Sindicalizacién docente. Convergencias y divergencias en la
ensefianza de las artes desde las vanguardias artisticas de posguerra hasta la creacion del grupo Di
Tella.

Del proyecto educativo represivo al neoliberalismo (1974-2000) El proyecto educativo represivo
(1974-1983). El retorno de la democracia. El Segundo Congreso Pedagdgico Nacional. Neoliberalismo
y organismos internacionales en la década de los 90. La Reforma Constitucional de 1994, la Ley
Federal de Educacion y la Reforma Educativa de los 90. Crisis de los sistemas educativos
tradicionales. Educacion artistica en la Argentina. Politicas culturales a través del tiempo.

De principio del siglo XXI al presente. Crisis del 2001 y sus consecuencias en el campo educativo.
Sancion de la ley 26.206. El desafio de la escuela secundaria obligatoria en el marco de las politicas de
inclusion con calidad. Proceso de construccion de Ndcleos de Aprendizajes prioritarios (NAP). La
Modalidad Artistica en los lineamientos del Consejo Federal de Educacion. Las nuevas instituciones
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artisticas. EI mundo contemporaneo y la era de los medios de comunicacién masiva. Las artes en la
educacion contemporanea.

ARTE Y SOCIEDAD

Fundamentacion:

La inclusion de este espacio curricular apunta a la necesidad de cuestionar y reflexionar criticamente
acerca de las concepciones del arte y los artistas y su relacion con las distintas sociedades y culturas a
través del tiempo. Se recomienda la modalidad de seminario para ser capaces de profundizar ciertas
tematicas de interés para la formacion de los futuros docentes de artes. Las definiciones del arte de
diferentes épocas y contextos, permiten comprender lo artistico y lo estético a través de distintos
pensadores y marcos tedricos, ya que son construcciones y representaciones sociales que se modifican
a través del tiempo transformando su sentido segun los diferentes contextos.

La participacion en la sociedad implica, entre otras cuestiones, el acceso a la cultura y el arte.
Reflexionar sobre las distintas formas de entender la actividad artistica y la capacidad de simbolizar
que tienen los hombres, es materia de este espacio. Dicha reflexion vinculada con lo social, ofrece un
campo extenso para pensar en distintos problemas que incumben tanto al que produce y crea, como al
que lo disfruta y comprende o al que lo transmite y lo ensefia.

Se propone analizar también los modos de circulacion de bienes culturales producidos por los
hombres. En general, las ciudades son los lugares en los que existe mayor concentracion de
manifestaciones culturales provocando contradicciones, choques, fusiones o hibridaciones.

Es importante también incluir como cuestion a analizar las relaciones entre el arte y la tecnologia que
han producido en distintos momentos saltos cualitativos en la manera de concebir y de comprender
este campo artistico.

Objetivos de logro de los estudiantes:

Comprender y reflexionar acerca de la relacion del arte y la sociedad en diferentes contextos.
Identificar modos Yy estrategias para contextualizar a las obras, a los artistas y a los
espectadores.

e Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las artes en la actualidad.

o Demostrar capacidad critica para analizar obras de arte contemporaneas

e Reflexionar acerca de la vinculacién entre las artes y las nuevas tecnologias para integrarlas en
sus practicas.

Contenidos:

Se proponeelegir por lo menos tres de estos ejes para profundizar el trabajo de este seminario:
Avrtistas y espectadores de las artes. El rol de los artistas: pasado y presente. La nocion y la practica del
espectador a través del tiempo. Nuevos paradigmas y enfoques para comprender e interpretar el arte.

Arte y contexto social. Arte y politica. Arte y memoria. Arte y género. Arte e identidades (sociales,
étnicas y nacionales). Las sociedades, las practicas artisticas y la construccion de identidad como
concepto relacional. Campo cultural actual de Argentina y Latinoamérica.

Circulacion del arte en la actualidad. La cultura visual y su relacion con las politicas culturales. El arte
a través de los enfoques y planteos de los estudios culturales. Las realizaciones artisticas que
combinan elementos de los diferentes lenguajes artisticos. Fusiones, hibridaciones, mezcla de
lenguajes, etc. Arte popular, arte étnico, arte de elite, arte de masas. Debates, choques e hibridaciones

Arte y nuevas tecnologias. Tecnologias de reproduccion técnica y comunicacionales en el campo del
arte y la cultura. Las producciones artisticas y los medios de comunicaciéon masiva. La web:
circulacion y nueva materialidad de las manifestaciones artisticas.
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GESTION CULTURAL

Fundamentacion:

Este espacio curricular propone acercar a los futuros docentes a las caracteristicas de la gestion
cultural, reflexionando sobre la funcion social de la cultura, las industrias culturales y favoreciendo el
desarrollo de habilidades de gestion de emprendimientos artisticos, culturales y pedagogicos.

La creacion/produccion de un hecho artistico no termina en el acto creativo del artista; necesita para su
concrecion de la confluencia de una serie de conocimientos vinculados con las politicas culturales, los
principios legales y la gestion econémica de bienes culturales.

Dentro del ambito escolar, también se suelen gestionar proyectos que se comparten con la comunidad
y que demandan el ejercicio de determinadas habilidades basicas para su organizacion,
implementacion y promocion.

Se espera que los estudiantes adquieran conocimientos y habilidades précticas, para participar en la
gestion de proyectos y emprendimientos culturales, dentro y fuera de las instituciones educativas,
tanto en entidades publicas como en espacios privados (museos, centros culturales, entidades
intermedias, sociedades de fomento, clubes, entre otros).

Durante la cursada, se propone que los estudiantes indaguen acerca de la existencia de espacios y
ambitos dedicados a la preservacion y promocién del patrimonio cultural, realicen estudios de casos,
entendiendo como “caso” tanto un evento en particular, como un espacio dedicado a la promocién y
emprendimiento cultural.

En este espacio se ofreceran herramientas vinculadas con el disefio, la planificacion y la gestion de
proyectos. Se pondra el acento en cada una de las etapas del proyecto, los recursos materiales y
humanos necesarios, los tiempos disponibles, los &mbitos en que se va a concretar, entre otros. Es
deseable que los estudiantes pongan en practica los conocimientos y habilidades adquiridas en la
elaboracion de una accién, un emprendimiento o proyecto artistico cultural.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Disponer de herramientas para la gestion de emprendimientos artisticos, pedagdgicos y
culturales.

e Conocer las politicas culturales, los principios legales y las caracteristicas de la gestion
econdmica de bienes culturales.

o Identificar y caracterizar los espacios y ambitos dedicados a la preservacion y promocion del
patrimonio cultural.
Participar en la gestion de un proyecto o emprendimiento cultural.

e Demostrar capacidad para participar en el disefio, la planificacion y el desarrollo de politicas
culturales publicas, privadas o mixtas.

e Conocer a las asociaciones y organismos que representan y defienden a los artistas y sus
producciones para participar en ellas en forma activa.

Contenidos:

La cultura como bien y derecho de todos los ciudadanos. El acceso democratico a la cultura. Panorama
socio-cultural. Los medios de comunicacion social y la promocion de la cultura. Culturas en plural. Lo
masivo y lo popular. Politicas culturales regionales y nacionales.

Marco legal para la promocion de los bienes culturales. El objeto del derecho de autor. Obras
protegidas y no protegidas. Ley de Propiedad Intelectual. Derechos de explotacion y conexos.
Dep6sito legal y Registros de Propiedad Intelectual e Industrial. Sistemas de registro de obras. Las
sociedades de autores. Gestidn colectiva de los derechos de autor en Argentina. Herramientas para el
desarrollo y puesta en marcha de un emprendimiento cultural.

Circulacién y difusion de espectaculos culturales. Ciclos de arte, conciertos, recitales, certamenes,
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ferias y festivales. Circuitos de circulacion: comercial, alternativos, oficiales. Ambitos de difusion y
exhibicion: museos, centros culturales, entidades intermedias, sociedades de fomento, clubes, entre
otros.

Gestion de proyectos. Diferentes etapas para la gestién de proyectos. 1) definicion del proyecto y
contextualizacion del mismo respecto de los destinatarios. 2) Disefio y realizacion. Financiamiento y
administracién de recursos. 3) Seguimiento y evaluacion. 4) Memoria del proyecto: registro
fotografico y/o audiovisual.

SOCIOLOGIA

Fundamentacion:

La sociologia como disciplina cientifica surge en un periodo histérico signado por las crisis y las
revoluciones, buscando dar cuenta de las transformaciones sociales propias de dicho periodo. Los
debates que la estructuran se concentran en explicar los mecanismos, relaciones e instituciones que
cumplen un rol estabilizador en la sociedad, asi como aquellos que cumplen un rol disruptivo. De este
modo, la sociologia se constituye como una herramienta de aprehension de lo social, donde las teorias
estan en constante tension, expresando los intereses de los distintos actores sociales en pugna en cada
momento histdrico.

La realidad en la que estamos inmersos es un producto social, una construccion en un contexto
especifico. La incorporacion de categorias sociologicas les permitirdn a los alumnos ampliar la mirada,
para dar cuenta de un mundo complejo. Para esto se hace necesario reflexionar sobre el propio mundo
académico en términos socioldgicos, problematizando las perspectivas que  cristalizan el
conocimiento y el saber a ensefar, transformandolo en “cultura cosa / objeto de ensefianza™.

La materia Sociologia posee una relevancia vital en la formacion de los futuros docentes ya que se
relaciona con el desarrollo de su capacidad para desnaturalizar los discursos, las instituciones, las
relaciones sociales existentes, el ordenamiento social que transitamos, para comprender que son
construcciones sociales, determinadas historicamente; y, asimismo, apunta a problematizar y
desmitificar el conocimiento en general. EI mismo es concebido no como una mera transmision de
saberes sino mas bien como la construccion colectiva de conocimiento y la apropiacion de los saberes
ya acumulados; existe por lo tanto, un proceso de produccion, distribucion y apropiacion de los
mIsmos.

En este sentido, resulta clave seleccionar contenidos gque posean alguna significatividad para los
estudiantes, siendo asi resulta menester brindar, por un lado, una aproximacién a la Sociologia como
disciplina cientifica y las principales corrientes tedricas de la misma (tanto en sus origenes como en la
actualidad), y por el otro, una introduccion al campo de la Sociologia del Arte, enfocdndose en las
Artes Visuales.

El polo social toma cuerpo en las investigaciones sobre el pablico a través de estudios historicos que
correlacionan las clases sociales con los distintos estilos. Se agrega ademas, el estudio de los
intermediarios entre publico y productores, el estudio de los productores, de los consumidores. Tres
instancias que se proponen como elementos constitutivos del campo artistico, subconjunto del
teorizado campo cultural.

De este modo, debe tenerse presente que las distintas expresiones artisticas se insertan dentro de un
contexto social mas amplio, y que todo movimiento artistico, histéricamente, en tanto movimiento
social, ha tenido implicancias politicas dentro de la sociedad particular en la que se inscribia. Por este
motivo, es recomendable que se contemple en los contenidos de la asignatura la relacion entre
vanguardias estéticas y vanguardias politicas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender criticamente la naturaleza histérica de los fendmenos sociales, su especificidad y
las particulares condiciones que se imponen en la produccién de su conocimiento.

o Reflexionar sobre los fendmenos sociales contemporaneos evidenciando capacidad de
investigacion y andlisis critico.
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Comprender la interaccién entre la dindmica social y la teoria sociologica.

e Utilizar instrumentos para analizar los complejos escenarios del entorno observandolos y
actuando sobre ellos.

e Analizar los cambios politicos, econémicos y culturales que han operado en el mundo social
contemporaneo y sus consecuencias, tales como la globalizacion economica y la
mundializacion cultural y de la incidencia de estos procesos en Argentina, teniendo en cuenta
el eje de las nuevas desigualdades.

e Comprender el campo cultural y artistico teniendo en cuenta las relaciones de poder que alli se
disputan.

Contenidos:

Origenes de la sociologia y el pensamiento sociologico. El objeto de estudio de la Sociologia.
Origenes de la Sociologia. La cuestion social. El pensamiento sociologico. Particularidades de la
sociologia en relacion a otras ciencias sociales. Principales problemas y condiciones que la hacen
posible. Corrientes de pensamiento, sus presupuestos y principales conceptos. El positivismo, la
sociologia clasica, el estructuralismo. El estructural funcionalismo. El sistema social. El racionalismo
instrumental vs. la racionalidad critica. La escuela de Frankfurt.

La sociologia de la cultura y el arte. Principales referentes en el campo social que abordan Ila
sociologia de la cultura y particularmente el campo del arte como objeto de estudio.

La construccién social del campo artistico como espacio de disputa, donde la hegemonia, la diferencia
y la produccién de capital simbdlico conforman una trama ineludible para el estudio de la sociedad en
general y el arte en particular. La produccion, circulacion y consumo de las obras de arte.

La estructura social y la cultura. La estructura social. El individuo, la sociedad y las clases. La division
del trabajo social. Las clases y el poder. El status y el rol. La sociedad tradicional. La sociedad
moderna. La sociedad de masas. La sociedad post industrial. La nocion de cultura. El poder y las
imagenes sociales. La nocion de relativismo cultural. Cultura dominante. Hegemonia y cultura.
Cultura de masas. Contracultura. Globalizacion e identidad cultural. Teoria de campos. Caracteristicas
de la sociologia del arte.

El Estado, el Poder y la Sociedad. Surgimiento del Estado moderno. La soberania. La teoria
contractualista. EI concepto de ideologia. Las relaciones de poder en la sociedad. Tipos de
dominacion. Legalidad y legitimidad. Poder y control social. La sociedad disciplinaria. La sociedad de
control y el poder de la comunicacién. La sociedad y la libertad. El Liberalismo. Libertad civil y
libertad politica. Libertad e igualdad. Democracia formal y democracia social. El dogma socialista.
Democracia liberal vs. Democracia social. Dictaduras. Crisis del Estado benefactor. Neoliberalismo.
La globalizacion contemporanea. La exclusién, la participacion social y la democracia. EI mundo
globalizado, sus caracteristicas. La mirada poscolonial. Crisis de representacion. El estado neoliberal.
Cambios en la vida cotidiana. Movimientos sociales y nuevas formas de participacion social. La contra
globalizacion.

Crisis y transformacion en la Sociedad Argentina. Movimientos Sociales, caracteristicos. Movimientos
sociales modernos. Movimiento obrero. Movimientos campesinos. Movimientos de pueblos
originarios. Movimientos sociales de mujeres. Movimientos por los Derechos Humanos. Movimientos
ecologistas. Movimientos estudiantiles. Nuevos movimientos sociales. Movimientos antiglobalizacion.

APRECIACION ESTETICA

Fundamentacion:

Frente a la dominante pan - estetizacion que afecta el mundo contemporaneo y, a la expansion de
los dominios de la artisticidad, se torna indispensable multiplicar las herramientas para la apreciacion
de la cultura visual y la ecologia objetual asi como para el desciframiento y la decodificacion de
distintas disciplinas y géneros artisticos. Este seminario, propone una mirada actualizada, atenta a la
imbricacién de las distintas disciplinas artisticas en las propuestas contemporaneas y a la expansion
del campo de las experiencias estéticas en practicas que diluyen u omiten las compartimentaciones
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modernas. Durante la modernidad se han segregado las formas de la “Alta cultura” de las populares,
de las masivas y las étnicas, valorando solo las primeras, consideradas para un grupo de elite. La
contemporaneidad revierte el paradigma moderno, por lo cual el estudiante requiere herramientas que
faciliten la apreciacion, el desciframiento y la interpretacion de las experiencias estéticas.

Tomando en consideracién que la recepcion de de las producciones artisticas ha experimentado desde
mediados del siglo XX, un cambio desde lo estrictamente contemplativo hacia lo relacional, todas las
expresiones del arte exigen hoy dia, perspectivas renovadoras respecto de su interpelacion al
espectador. Apreciacion estética permitira establecer vasos comunicantes entre los distintos lenguajes
artisticos, con la ciencia y la tecnologia. Por este motivo se propone articular aspectos sensibles y
conceptuales desde una odptica interdisciplinaria, en dialogo con el contexto cultural en el que se
encuentran los estudiantes del profesorado.

Se trabajara con la modalidad de aula taller en la praxis de observacion, y audicion de obras de los
distintos género y asistencia a ver espectaculos en cartel durante la cursada (y a practicas estéticas
diversas: urbanas, populares, étnicas, etc.)

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Valorar expresiones estéticas y artisticas de distinta indole considerando el marco socio -
histérico en el que se originan y manifestando tanto una actitud fruitiva como cognitiva.

e Desarrollar una percepcion y comprension sensible (auditiva, visual) y reconocer aspectos
constitutivos de los lenguajes de las diversas expresiones artisticas: musica, danza,
performance, teatro, cine y video, asi como manifestaciones de las culturas urbanas,
folkléricas y étnicas.

e Establecer relaciones entre las artes visuales y otras areas artisticas (musica, teatro, danza,
cine, etc.) desde distintos abordajes contextuales e historicos.

e Participar en experiencias de recepcién - conceptualizacion de propuestas de produccion
artistica contemporanea.

o Utilizar herramientas para indagar, interpretar y teorizar sobre el cruce de lenguajes artisticos.

Contenidos:

Marco histérico y tedrico para pensar el cruce entre los lenguajes. Contexto de la produccién, contexto
de la recepcion. El paso de la contemplacion a la modalidad relacional.

Abordaje sensible y conceptual a los distintos lenguajes. Afinidades, diferencias, combinaciones y
cruces entre: Artes visuales, Artes audiovisuales, Artes escénicas (danza, teatro, Opera, etc.), Arte y
ciencia, Bio - arte, Arte y tecnologia, Artes sonoras y musicales, Literatura y Poesia. Aproximacion a
los géneros musicales y a recursos perceptivos y conceptuales para la apreciacion del sonido..
Herramientas perceptivas y conceptuales para el analisis de los espectaculos, de la puesta en escena y
sus sentidos (en las danzas teatrales y performances). Introduccién breve al panorama de la danza:
clasica, moderna, danza teatro. Medios audiovisuales: cine, video y video-arte. El cine como arte. El
discurso filmico y el cine de autor. La imagen filmica y su composicion.

Vinculacion entre la produccion artistica y la apreciacion. Produccion, observacion y teorizacion en la
interrelacion entre los lenguajes artisticos. Produccion artesanal y produccién artistica. Las practicas
especificas de cada uno de los lenguajes

FILOSOFIA Y TEORIAS ESTETICAS

Fundamentacion:

El propdsito general de esta unidad curricular apunta a que el estudiante comprenda que toda
produccién artistica resulta de una objetivacion de la actividad del hombre en un contexto
determinado, bajo una particular idea acerca del “mundo”. De esta manera las manifestaciones que
nos brinda el arte son estudiadas atendiendo las tensiones del contexto histérico-politico y filosofico
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presente en la cultura o subcultura que les da origen.

Es necesario reflexionar sobre qué es la Filosofia en general, su sentido dentro de las practicas
sociales, su vinculacion con el conocimiento y con la reflexién para comprender el sentido de estas
teorias vinculadas al campo del arte. Esta unidad curricular permite que el estudiante conozca las ideas
acerca del hombre, la verdad y el mundo que a lo largo de la Historia de la Filosofia se forjaron a
través del didlogo entre este y la realidad. Permitira también desarrollar la habilidad para vincular las
verdades filosoficas y la realidad actual, tomando conciencia de la importancia de la Filosofia como
motor para desarrollar la capacidad de asombro frente a la realidad.

En esta asignatura se trabajard sobre entramados conceptuales vinculados al arte, el artista, la
interpretacion, el sentido, la funcion social, la creatividad, la experiencia estética. En este sentido, este
campo conceptual requiere de un abordaje complejo, desde una perspectiva que permita resemantizar
el campo especifico de la Estética, vinculandolo con el territorio definido por la filosofia del arte, la
psicologia, la antropologia, la historia del arte, la sociologia y la semiética, entre otras.

Las practicas y los espacios que integran el universo artistico se encuentran en permanente renovacion
y cambio poniendo en cuestién de sus propios limites. En el marco actual conviven modelos
tradicionales vigentes desde la modernidad con paradigmas posmodernos y contemporaneos. Por esta
razon, esta unidad curricular brinda al futuro docente de arte, un marco teérico amplio, a través del
cual puede transitar y abordar las distintas concepciones que han definido y problematizado al arte.
Asimismo, se espera que los estudiantes comprendan la las nuevas conceptualizaciones acerca de la
produccion artistica contemporanea considerando lo comunicacional y relacional de las producciones
y las diferentes teorias sobre las artes que incluyen el contexto social, econémico, cultural e ideoldgico
en el que estan insertas.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

o Reflexionar acerca del pensamiento filosofico vinculado al arte.

e Relacionar hechos concretos del hoy con los origenes del filosofar: asombro, duda y
conmocion interior, vivenciando como encarnacion del filosofar.

e Comprender el fendmeno artistico desde los codigos culturales, sociales, econdémicos y
filosoficos en los que se origina.

e Comprender los planteos de la Filosofia, la Filosofia del arte y la estética a lo largo de los
tiempos y relacionarlos con la situacion actual.

o Reflexionar critica y valorativamente sobre el arte como una produccion de sentido, que apela
a lo poético, lo metaforico y lo ficcional para su manifestacion.

e Utilizar distintas perspectivas para abordar al arte, al artista, y a la experiencia estética.

e Reflexionar acerca de las ideas y las tensiones que se originan en la practica y la produccion
artistica contemporanea.

Contenidos:

Introduccién al campo de la estética. Definicion del campo disciplinar. Filosofia, origen. Definiciones
y estructura, nacimiento de la estética. El pensar filosofico. El didlogo como escucha de lo “otro”. La
filosofia como encuentro con el mundo. La estética como disciplina autonoma. Diferentes abordajes
para el estudio de la estética: socioldgicos, filosoficos entre otros. Tensiones entre teorias y arte. La
etnoestética: el estudio antropol6gico y su enfoque sociocultural. Mito y filosofia.

El concepto de arte. La relacion del arte con lo sagrado, lo magico y lo mitico. EI concepto griego
téchne y el latino Ars. La estética medieval. Idea del hombre y del mundo en la Edad Media, La
Patristica y la Escoléstica. Artes liberales y artes serviles. Surgimiento de la Bellas Artes y las
disciplinas artisticas. La reflexion actual en torno al arte y su conceptualizacion.

La problematica del juicio del gusto y la belleza. Arte y belleza. El criterio del gusto y el juicio
desinteresado. La construccion social del gusto. Lo bello en la Antigliedad. La relacién verdad-
belleza-bien. Lo bello en la edad media. Lo bello particular / lo bello en si. Lo bello y lo util. Relacion
dicotémica sensible/inteligible. Arte y verdad. Lo bello en la contemporaneidad.

La obra de arte. El artista genio. Nociones de creatividad, inspiracion, talento. La obra maestra. La
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problematica de la obra de arte en el contexto de su reproductibilidad técnica. La obra como creacion
individual y como creacion colectiva. Idea del hombre y del mundo en la edad moderna. Idealismo y
romanticismo. Los nuevos caminos de la ciencia. Las practicas artisticas, las industrias culturales y la
cultura de masas.

Arte y pensamiento contemporaneo. ldea del hombre y del mundo en la contemporaneidad. Teoria
semittica del arte, lenguajes artisticos, textos, intertextos, hipertextos. Los estudios sobre la recepcion.
La teoria institucional. Las teorias posmodernas. El fin del arte y el problema de lo posthistorico.
Posmoderno / contemporéneo. La filosofia del arte y la querella del arte contemporaneo. El arte
relacional y participativo. Arte y tecnologia - Realidad y virtualizacion. Arte y Cultura.

TIC, ARTE Y EDUCACION

Fundamentacion:

Este espacio fomenta la reflexion sobre las nuevas tecnologias en los procesos de ensefianza y
aprendizaje en los distintos niveles de la educacion obligatoria y artistica, asi como también la
investigacion, produccion y aplicacion de estos recursos para la tarea docente. Se trata de promover
habilidades que permitan a los docentes emplear diferentes soportes tecnoldgicos con los que el arte
cuenta para su utilizacion en el desarrollo de proyectos educativos y/o artisticos.

Las tecnologias poseen una enorme potencialidad para favorecer la creatividad, propiciar el
intercambio de ideas y la interrelacion de lenguajes artisticos en un marco caracterizado por su
complejidad y pluralidad. En la actualidad, las TICs, las redes sociales, o la WEB, permiten acercar
comunidades y grupos para compartir experiencias de trabajos artisticos. Ademas, se han ampliado los
espacios de “circulacién” de las artes utilizando la WEB y las nuevas materialidades que siguen
apuntando a la creacion y a la indagacion de nuevas estéticas que no necesitan apoyarse en soportes
fisicos.

Las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion, se constituyen en herramientas poderosas
que pueden ampliar la calidad y diversidad de las practicas en el aula. A partir de una metodologia
apropiada se pueden proponer actividades diversas, atractivas, constructivas y contextualizadas para
enriquecer las experiencias de aprendizaje. Se espera que este espacio contribuya a disefiar y coordinar
estrategias de trabajo para utilizar adecuadamente las nuevas tecnologias potenciando la realizacion
creativa con el propdsito de ampliar la capacidad creadora de alumnos y docentes.

El uso de las TICs implica un cambio general de actitudes, de saberes y de conocimientos que conlleva
al replanteo de la ensefianza en los tiempos actuales. Se puede entonces aprender sobre las TICs,
aprender con las TICs y aprender a través de las TICs; el posicionamiento sobre el lugar que juegan
estas en los procesos de aprendizaje dara lugar a diferentes adquisiciones por parte de los alumnos.

En el desarrollo del taller se deben incluir diferentes tipos de software que brinden herramientas para
la produccion. Se orientara sobre la utilizacion didactica de blogs, paginas web educativas, sitios
académicos y bibliotecas virtuales. Se propiciaran bisquedas en Internet vinculadas con las Artes
visuales y plataformas dinamicas.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

Reflexionar criticamente sobre el uso de las TICs.
Comprender los conceptos de “sociedad de conocimiento” y de “brecha digital” y sus
consecuencias en el desarrollo social.
Reconocer la presencia e influencia de las TICs en el campo artistico profesional.

e Integrar y utilizar las nuevas tecnologias desarrollando propuestas pedagdgicas que involucren
el uso de las TICs en la ensefianza artistica.

e Conocer los nuevos usos y estrategias que proponen las TICs, favoreciendo la actualizacion
permanente tanto como usuario y como docente de artistica

Contenidos:
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Las TICs y la educacion. Concepto de Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.
Surgimiento, contextualizacion y terminologia especifica. La sociedad del conocimiento y de la
informacion. Difusién de las TIC, problematicas socioecondmicas en torno a ellas y “brecha digital”.
El rol del Estado. Portales educativos, digitales y audiovisuales. La legitimidad del conocimiento en
entornos virtuales. Las TICs en la Educacion Superior.

Tecnologias y recursos educativos. Multimedia. Dispositivos de captura del material visual y sonoro,
escaner, camaras fotograficas y de video. El almacenamiento y la digitalizacion de la informacion,
software especifico, sitios web y bases de datos vinculados al lenguaje artistico del profesorado.
Software libre — Software pago. Plataformas virtuales. Clases presenciales, semi presenciales y
virtuales. Sistemas digitales de ensefianza aprendizaje. Relacion docente - alumno en entornos
virtuales. La interactividad, el hipertexto y la hipermedia. La produccion multimedia en diversos
contextos. Conocimiento tecnologico - pedagégico - disciplinar TPACK

El uso de las TICs en la educacion obligatoria y la educacién artistica. Aprendizaje individual y grupal
a partir del uso de las TICs Recursos y actividades colaborativas. La informacién en la red: criterios de
busqueda y validacion. Herramientas para aplicacion en la apreciacion la historia de las artes.
Expresion artistica con apoyo de las TICs. Programas nacionales y jurisdiccionales de inclusion
digital. Las TICs como herramienta para la educacion inclusiva.

Internet y produccion artistica. Lo presencial y lo virtual en la produccion y consumo contemporaneo
de las artes. Lo efimero en la obra virtual. Las redes sociales en la circulacion del conocimiento en la
produccion contemporanea de las artes. Plagio y apropiacion artistica en el sistema digital.

Andlisis de la produccion artistica contemporanea. Arte y nuevos medios. Arte, ciencia y tecnologia:
referentes argentinos e internacionales. El video arte en argentina y Latinoamerica.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACIONEN ARTE

Fundamentacion:

Esta asignatura permite a los alumnos conocer instrumentos para iniciarse en procesos de
investigacion cientifica y artistico - pedagogico. Comprende el estudio integral de la metodologia de
investigacion y el acercamiento a la epistemologia.

Se propone trabajar en el andlisis del proceso de investigacion en sus distintas instancias, abordando
racionalmente la vision del objeto de estudio, empleando métodos y técnicas apropiados para cada
caso. Se sugiere definir el problema a estudiar dentro del campo de la practica artistica y elaborar el
disefio y/o proyecto de investigacion, considerando la recoleccién de datos mediante técnicas de
probada eficacia, asi como también el procesamiento de los mismos.

Se espera que esta unidad curricular motive en el estudiante la interrogacion ante lo conocido y/o
desconocido, incentivando la busqueda desde una posicion reflexiva e investigativa. Para lo cual
deberan abordarse los rasgos distintivos del método de investigacion en ciencias y su relacion con la
investigacion en arte y en el &ambito pedagdgico.

Esperamos que en esta asignatura los estudiantes tomen conocimiento de los distintos formatos y
variados textos que habilita la investigacion en arte (papers, comunicaciones y resimenes para
publicar en congresos, articulos para revistas especializadas, informe de divulgacion académica),
propiciando el analisis de los mismos y la apropiacién de los conocimientos construidos en el campo
artistico. Se deberd promover ejercicios metodolégicos que puedan articular trabajos de investigacion
en el Taller de la orientacion o el Proyecto de produccién final partiendo de iniciativas de
investigacion aplicables al campo de las artes visuales y tomando recursos visuales a la hora de
acompanar y reforzar el trabajo de investigacion enfatizando en la documentacion y el registro a fin de
afianzar y enriquecer el trabajo.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Utilizar las herramientas adquiridas para la investigacion tedrica dentro del campo del discurso
artistico asi como en relacion con la praxis artistica.
e Desarrollar criterios para la eleccion de metodologia, formato y presentacién apropiados,
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conforme al objeto de estudio elegido.

e Articular los aspectos tedricos y practicos en un discurso artistico critico.
Analizar investigaciones realizadas dentro del campo artistico estimulando el juicio critico y
reflexivo.

Contenido:

Proceso, proyecto y disefio de investigacion. Las primeras acciones en el proceso de investigacion.
Recorte y seleccién del objeto de estudio. La investigacion en, para y sobre las artes. Formulacion del
problema. Planteo de las hipé6tesis .Instancias de validacién. El estado del arte. Los componentes
formales del proyecto de investigacion. Disefio del proyecto de investigacion. Corroboracion o
refutacion de la hipGtesis.

Disefio metodologico de la investigacion. Contexto de descubrimiento y validacion. Tipos de disefios:
no experimental, experimental. La construccion de dimensiones observables. Variables, sus categorias
e indicadores. El método hipotético deductivo. ElI método inductivo deductivo. EI método historico
comparativo. El método cuantitativo y el método cualitativo. Las estrategias metodologicas.
Procesamiento de datos y presentacion de resultados. Los datos cuantitativos, escalas de medicion y
estadistica descriptiva. El andlisis de los datos cualitativos. La elaboracion del informe. La validacion
expositiva. La construccion fotografica como metodo de indagacion. La fotografia como documento
socio histérico. Modelos de documentacion y recopilacion de datos a través de imagenes.

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

FORMACION EN EL LENGUAJE VISUAL
Fundamentacién general:

Este bloque vincula los saberes referidos a los modos de organizacion de la imagen, al conocimiento
de los materiales, herramientas y soportes de la produccion visual, considerando la intencionalidad de
las manifestaciones visuales.

Se propiciara la construccion de sentido a través de la imagen, a partir de la decodificacion signos
plasticos e iconicos. Para esto se recomienda abordar el contexto historico y cultural de los cddigos
visuales y las cosmovisiones de época, asi como también los condicionamientos culturales y
psicoldgicos en la produccion y en el andlisis de obra.

Se recomienda la produccion y andlisis de imagenes de diferentes vertientes discursivas y lenguajes
artisticos, como la imagen grafica, publicitaria, televisiva, cinematografica, digital, pictorica,
tridimensional, etc. registrando lo que se conoce como “campo expandido”. En este sentido se requiere
superar enfoques perceptualistas y/o formalistas que reducen el conocimiento del lenguaje visual al
conocimiento de la gramatica visual. Se evitara abordar los elementos del lenguaje como unidades
sinticticas minimas, atribuyendo significados fijos y generalizados.

Para abordar los saberes de este blogue se propone partir de una dinamica experimental que promueva
la puesta en obra de los principios tedricos investigados, adoptando las técnicas mas adecuadas para
cada problema. Se sugiere abordar los contenidos partiendo del andlisis de obras como del contexto
estético y la artisticidad cotidiana. Se espera que los contenidos se desarrollen vinculados a la poética
y las figuras retoricas.

Se propondra trabajar el plano de expresion y el plano de contenido; lo semantico y lo sintactico, las
relaciones sintagmaticas y paradigmaticas; el signo plastico y el signo icénico. Se sugiere ampliar el
sentido semantico de las imagenes, abordando la intertextualidad y metatextualidad en las Artes y en el
discurso artistico.
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Se abordan en este blogue tanto los materiales, medios y técnicas tradicionales como el panorama de
la experimentacion y de las propuestas contemporéneas, siendo objeto de estudio y base para la
investigacion de nuevas posibilidades. Asimismo se analizaran procedimientos técnicos de artistas y
creadores situandose en los diferentes contextos historicos.

Objetivos generales:

e Alcanzar un desarrollo perceptual que comprenda la totalidad del discurso visual.

e Adquirir herramientas que permitan analizar en forma global la organizacion y la estructura de
las imagenes.

e Incorporar herramientas para fundamentar sus decisiones compositivas, articulando la
intencionalidad y la organizacién del codigo visual.

e Participar de instancias de trabajo reflexivo en torno a los contenidos, permitiendo la
conceptualizacion a partir de la produccion y el empleo de vocabulario especifico.

Contenidos generales:

La organizacion del campo visual

Configuracion, estructura e interrelacion estructural. La percepcion de la luz y del color. La percepcion
de la forma, la textura y el espacio. La forma y su organizacion en el plano. Geometrizacion y
estilizacion de la forma. El color como fendmeno visual y sus aspectos vinculados a la composicion.
Relatividad de color. Funciones expresivas, simbologia y aspectos psiquicos de los elementos del
lenguaje. EIl gesto. La funcion de los sentidos en el proceso creativo: disparadores sonoros, tactiles,
gustativos Yy olfativos.

Sistemas y teorias de la forma

Conceptos de particion del espacio y simetria. La percepcion del movimiento. Movimiento centrifugo
y centripeto. La distorsion. EI modulo. La trama. La concepcion fractal del universo formal, y las
variables de la organizacion en la bidimension y en la tridimension. Organizacion plastica e
intencionalidad del mensaje. Teoria de la Gestalt. El espacio: estructuracion y desestructuracion.
Sistemas cromaticos y teorias del color

La organizacion geométrica del color, sélidos y planos. El color y sus significados e historia, sus
funciones, las diferencias de uso en la creacién de los mensajes plasticos, en los productos de las
disciplinas proyectuales y funcionales en las artes aplicadas y en los medios audiovisuales.

Teorias de la imagen

Imagenes de diferentes vertientes discursivas y de lenguajes artisticos como la imagen grafica,
publicitaria, televisiva, cinematografica, digital, pictorica, tridimensional, etc. El “campo expandido”.
Andlisis de obras a partir de los hechos estéticos de la artisticidad cotidiana. La discursividad y el
abordaje de los fendmenos artisticos inscriptos como fenémenos de comunicacion, los aportes de la
lingiistica; los signos y su afectividad, su relacion con el objeto.

La construccion de sentido

La poética y las figuras retoricas. El plano de expresion y plano de contenido, lo semantico y lo
sintictico, las relaciones sintagmaticas y paradigmaticas; el signo plastico y el signo iconico. El
sentido semantico de las imagenes. La intertextualidad y metatextualidad en las Artes y en el discurso
artistico. La ideologia en la produccion de sentido. Produccion y lectura simbdlica. El simbolismo en
las artes visuales. Metafora: concepto, produccion metaférica. Realidad metaférica, realidad cotidiana.
Resignificacion: una mirada particular sobre lo cotidiano Memoria. Percepcién. Sensacion. Indagacion
en la mitologia individual. Imaginarios sensibles: imagenes evocativas, la memoria y su relacién con
la representacion. Introspeccion y su relacion con la imagen.
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Unidades curriculares:
Configuracion |
Configuracién Il
Teorias de la imagen
Sistemas de color

CONFIGURACION

Fundamentacién general:

Esta asignatura tiene, como objeto de estudio tanto los procesos de percepcion y como las distintas
posibilidades de organizacion de las obras visuales. Para ello parte de los conceptos estudiados por la
psicologia de la percepcion y de la investigacion del acto perceptual, con la finalidad de trasponer su
organizacion a la estructura visual de la obra, lo que implica la conjuncién de los fundamentos tedricos
con la préactica artistica. Esta asignatura Configuracion es de caracter tedrico-practico. Y se plantea a
partir de una dinamica experimental que promueve la puesta en obra de los principios tedricos
investigados, adoptando las técnicas mas adecuadas para cada problema. Se propone lograr una
Reflexion sobre el mundo que nos rodea no como imagen si no como momento que nos interpela
desde la naturaleza muda y la voz humana. Construir configuraciones de sentido con elementos
visuales, conceptuales y tecnoldgicos que posibiliten conocer de una manera distinta ese mundo,
ampliar su posibilidad de expresion y comunicacion. Se busca la apropiacion de materiales de la
cultura, de la memoria y de la imaginacién entendida como articuladores en la formacion iméagenes.

CONFIGURACION |

Fundamentacion:

Esta materia se propone conceptualizar en y acerca de los modos del arte desde la propia experiencia
del hacer. La obra es configuracion, construccion dinamica, cada decision que el artista toma al
realizarla deja afuera una infinita cantidad de posibilidades, cada accion interpretativa del receptor es
recorte y solo parte de las infinitas significaciones posibles de las que habla la obra. Aparece entonces
la necesidad de configurar el espacio de la representacion. Se propicia el uso de  disparadores
perceptivos antes de la realizacién de la obra y facilitar la construccion de un sentido originario que se
materialice, en un primer momento, priorizando las cualidades sensibles de la composicion. Se
propone la seleccién de procedimientos y materiales en la forma y en la materia que tienen su propia
pregnancia simbolica. Es tarea del artista, dejarse interpelar por ella.

En la didactica que se propone para la ensefianza de este espacio curricular se propone un primer
momento que prioriza la bisqueda de sentidos originarios o primordiales y un segundo momento
donde los alumnos deben pensar desde el punto de vista del deseo, aquello sobre lo que la obra se va a
manifestar.

Aparece un tercer momento, el de la realizacion o configuracién propiamente dicha que se da en la
praxis.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Explorar, determinar, indagar y profundizar el contenido de los propios imaginarios.
e Determinar signos, simbolos y formas expresivas acordes a los imaginarios develados.
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e Propiciar la creaciony el reconocimiento de imagenes dentro de los diversos cédigos especificos
de las artes visuales a partir de la revitalizacién y revaloracion de los recursos.

e Revery analizar los estereotipos personales y generar diferentes estrategias de resolucion que les
permita independizarse de sus propios estereotipos.

e Desarrollar una actitud de intercambio valorativo entre el propio trabajo y el de los otros.

e Adquirir y manejar técnicas que faciliten el proceso creativo.
Concebir el arte como técnica e instrumento expresivo, como potenciacion de recursos
individuales y afirmacion de la identidad.

e Incorporar la evaluacion como elemento indispensable de la produccion artistica.

Contenidos:

El arte como expresion de cultura. Decodificacion y recodificacion La ideologia en la produccion de
sentido. Produccion y lectura simbdlica. Metafora: concepto, produccién metaférica. Realidad
metaforica, realidad cotidiana.

Memoria. Percepcion. Sensacién. Indagacion en la mitologia individual. Busqueda de imagenes
recurrentes y singulares. Imaginarios sensibles: imagenes evocativas, la memoria y su relacion con la
representacion. Introspeccion y su relacion con la imagen. El gesto. La relacion entre la idea y los
materiales. El juego como generador de imagenes. El azar instancia de creacion.

El color: diferentes dindmicas, relaciones e interacciones.

La constitucion de los objetos fenoménicos. Las leyes de la segmentacion del campo visual o leyes
de la formacion de las unidades fenoménicas..

Estructura interna de la obra. Tensiones. Contrastes. Movimiento. Espacio. Linea. Plano. Textura.
Valor.

El cuerpo como estructura social y mito, apertura y plataforma del campo simbdlico. La relacion
entre la idea, la técnica, los procedimientos, los materiales y la configuracion. Idea generadora.

CONFIGURACION II

Fundamentacion:

En concordancia con las transformaciones de la produccién y la recepcion del arte en la
contemporaneidad, este tramo de la disciplina abordan los elementos constitutivos inherentes a la
organizacion visual en las creaciones artisticas y en la comunicacion visual.

Profundiza en el andlisis de los sistemas de representacion y los modelos comunicacionales,
conociendo la Gramética Visual en cuanto a las distintas relaciones posibles que interactian
ordenando dichos elementos con un proposito discursivo- visual.

Se propone en este espacio que los alumnos se encaminen desde lo perceptivo y/o gestaltico, al
conocimiento de la forma como discurso; como sistema; como estructura; como poética de la
observacion y la imaginacién, poniendo sentido e intencion en ello.

Se espera que los estudiantes puedan generar un vocabulario y una gramatica como soportes de
pensamientos visuales singulares y propios, analizando modos de ver y de representar la realidad
exterior e interior.

Se trabajan los sistemas de forma, la concepcion fractal del universo formal, y las variables de la
organizacion en la bidimension y en la tridimension. Se estudia el color en sus significados e historia,
sus funciones, las diferencias de uso en la creacion de los mensajes plasticos, en los productos de las
disciplinas proyectuales y funcionales, en las artes aplicadas y en los medios audiovisuales.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Dominar elementos para la composicion y para la percepcion de las obras.
¢ Reflexionar sobre el mundo que nos rodea no como imagen si N0 como momento que
nos interpela desde la naturaleza muda y la voz humana.
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e Obtener una base conceptual que les permita llegar a una actitud critica, comprensiva y
creativa para poder ademas, transmitir posteriormente a sus alumnos.

e Atrticular el lenguaje visual en funcion de un concepto, la comprension de los elementos
que conforman los distintos modos de ver y las posibilidades de extension del codigo
visual en funcion de los procesos socio culturales y los elementos tecnolégicos.

e Construir configuraciones de sentido con elementos visuales, conceptuales y
tecnoldgicos que posibiliten conocer de una manera distinta ese mundo, ampliar su
posibilidad de expresion y comunicacion. No limitandonos solamente a la gramatica
visual si no apropiandonos de materiales de la cultura, de la memoria y de la
imaginacion entendida como facultad de formar imagenes

Contenidos:

Sistemas de representacion. El lenguaje visual. Alfabetidad visual. Relacién entre ver y
pensar. Leyes de organizacion perceptual. El espacio bidimensional. La tridimensiOn.
Constancias perceptivas y regularidad. La relacion espacio temporal.

Modelos comunicacionales. Semidtica. Naturaleza del cédigo visual. La comunicacion visual.
Nivel sintactico, semantico y pragmatico Expresion .Funcién .El sentido. Relacion con el
espectador. Sociedad y percepcion. Dimension psicologica y cultural.

Gramatica Visual. El soporte. Los materiales. Analisis de la forma. Relacion forma funcion-
comunicacion .Tecnologia. Abstraccion. Simbolos y signos. El Icono, referencialidad y no
referencialidad.

Organizacion .El relato Presentacion. Representacion. Recorridos. Trayectorias y cinetismo.
Ritmo. Acumulacion. Seriacion. Modelos de orden. El orden y el caos.

Movimiento y accion. Nuevos comportamientos. Lo efimero. Apropiaciones e intervenciones
en el espacio urbano. La distancia. Definiciones de espacio y ciberespacio .Relaciones entre el
artista y la comunidad

SISTEMAS DE COLOR

Fundamentacion:

Esta asignatura da a conocer a los estudiantes las diversas teorias del color que se han planteado a
través del tiempo, basadas en los aportes cientificos principalmente de la psicologia y la fisica. Se
desarrollan distintas formas de ordenamiento del color, desde los mas antiguos hasta las actuales., el
conocimiento de estos sistemas proporciona a los alumnos una nueva vision de la naturaleza y del
arte. Paralelamente al estudio de los contenidos objetivos del color la asignatura aborda los contenidos
subjetivos como el color y sus connotaciones y la historia de los colores. La asignatura esta orientada a
desarrollar en los alumnos el estudio objetivo experimentado de las propiedades, fundamentos y
posibilidades del color, sentando las bases para integrar el fenémeno cromatico como recurso basico
interdisciplinar; para ponerla al servicio tanto de la pintura, el disefio, las realizaciones
tridimensionales, la fotografia, el grabado y la comunicacion audiovisual. El estudio de estas
propiedades y atributos objetivos se desarrollara con la referencia a las teorias y contribuciones sobre
los temas de distintos autores, como Albers, Itten, Arheim, Wong, entre otros. Los alumnos deben
desarrollar habilidad practica a través de la experiencia, de forma simultdnea o interrelacionada con la
comprension tedrica de las dimensiones del color. Los conocimientos adquiridos se vuelcan en
trabajos practicos que comprenden ejercicios de aplicacién de consignas objetivas y en trabajos
creativos de arte, en los que se evidenciara la comprension articulada de los contenidos tanto objetivos
como subjetivos del color. Se desarrollan, entre otros, los sistemas de Newton, Moses Harris, Goethe,
Lambert, Otto Runge, Itten, Herald Kdippers, Chevreul, Ostwald, Munsell, CIE (Commission
Internationale de I'Eclairage), Pope, Hickethier, Gerritsen, Kppers, Sistema Natural de los Colores
(NCS Natural Color System), Coloroid (sistema de A. Nemcsics), Wucius Wong.

Objetivos de logro de los estudiantes:
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e Lograr la composicion cromatica de las imagenes visuales
Diagnosticar y adquirir criterios acerca de la experiencia perceptiva artistica y cotidiana,
entendiéndola como informacion significante.

e Comprender la existencia de aspectos fisicos concretos y otros subjetivos, combinados, en vistas a
explotar el poder del “fendmeno color” sobre el sujeto espectador.

e Prevenir y anticipar resultados en torno a la capacidad expresiva y psicolégicamente
condicionante.

Contenidos:

El color, la cultura y el individuo. La organizacién del color. Relatividad de la percepcién.
Identificacion y organizacion racional de los colores, el condicionamiento de la cultura y sus
necesidad practicas. Recursos naturales del color: métodos de manejo de la experiencia cromatica.
Diferentes tipos de producciones artisticas, artesanales e industriales que usan color.

El colory la ciencia: aspectos fisicos. Panorama historico. Las sucesivas teorias del color a partir del
siglo XVIII: sistemas de Newton, Goethe, Itten, Kuppers, Chevreul, Ostwald, Munsell, y otros. La
vision en el marco de las ondas electromagnéticas. La funcion del ojo y de sus partes. El color operado
desde la luz. Cantidad de luz vs. calidad de luz. 3. Lo acromatico. Uso de valores. Claves tonales. El
circulo cromatico generativo aditivo. Familiarizacion con las denominaciones digitales: RGB vy
nomenclatura hexadecimal. Dimensiones del color: tinte/ tono/ matiz (HSB). EI color sobre “las
cosas”: el fenébmeno de la luz rebotada. EL circulo cromatico generativo sustractivo. La denominacion
CMYK, y los cddigos y procedimientos de la tecnologia grafica. Isovalencias y contrastes.
Correspondencias y contrastes de color y valor. Contrastes de colores puros, de claroscuro, de calidos
y frios, de complementarios, de simultaneidad, de calidad, de cantidad (segin Johannes Itten).
Sintaxis arménica de los circulos cromaticos. Intervalos: triadas primaria y secundaria,
complementarios, alternos, analogos/adyacentes, monocromias. Modelacion y modulacion del color.
Casos en la historia del arte.

El color y la ciencia: aspectos psicologicos. Temperatura del color. Comportamiento espacial.
Interpretaciones expresivas y sensoriales. Influencia emocional. Armonias. La psicologia de la Gestalt
y las experiencias de la escuela Bauhaus. Diferentes teorias sobre las capacidades psicoldgicas del
color y particularidad subjetiva. Realizacion de proyectos de clase grupales con el objeto de establecer
criterios y combinar lenguajes: auditivos, espaciales o signicos (escritura) Registro de comentarios y
sensaciones de los participantes.

TEORIAS DE LA IMAGEN

Fundamentacion:

Esta asignatura hace hincapié en el andlisis de las imagenes estableciendo la diferenciacion que
subyace en el abordaje de las mismas segun las teorias que se utilicen. La imagen es concebida como
“texto” contenedor de materia significante a fin de establecer un andlisis relacional de las mismas,
mediante cortes sincronicos y diacronicos. Se trabaja desde el abordaje semidtico, iconoldgico e
iconografico, asi como desde un enfoque multidisciplinar sociologico, antropoldgico y psicologico de
sus componentes, para arribar a la interpretacion segin su naturaleza y su construccion.

El abordaje multidisciplinar La semidtica permite comprender e interpretar la construccion discursiva
sobre el Arte y cobra valor a partir de la segunda década del siglo XX con el surgimiento y desarrollo
de los medios de comunicacion y la consideracion de todos los fendmenos culturales como fenémenos
de comunicacion. Esta asignatura tiene su conexion con Historiografia del Arte, con Teorias Estéticas
e Historia del Arte, brindando a los alumnos las herramientas necesarias para arribar a nuevas
interpretaciones de las mismas. Asimismo se analizan las diferentes narrativas que sustentan el
discurso del Arte, identificando el caracter legitimador del Arte y de la obra de los discursos
artisticos. Se indaga sobre la diferenciacion y los sentidos que construye una imagen a partir de la
decodificacion de los signos plasticos e iconicos.
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Se analizan imagenes de diferentes vertientes discursivas y de lenguajes artisticos, como la imagen
grafica, publicitaria, televisiva, cinematografica, digital, pictorica, tridimensional, etc. registrando lo
que se conoce como “campo expandido”.

Se abordan los contenidos a partir del andlisis de obras como asi también a partir de los hechos
estéticos de la artisticidad cotidiana. También se desarrolla la discursividad y el abordaje de los
fendmenos artisticos inscriptos como fenémenos de comunicacion, los aportes de la linglistica; los
signos y su afectividad, su relacion con el objeto.

Se desarrollan contenidos vinculados a la poética y las figuras retoricas. Se trabaja el plano de
expresion y plano de contenido, lo semantico y lo sintactico, las relaciones sintagmaticas y
paradigmaticas; el signo plastico y el signo iconico; morfologia y sintaxis de la imagen. Se amplia el
sentido semantico de las imagenes, abordando la intertextualidad y metatextualidad en las Artes y en
el discurso artistico. Se circunscriben los alcances de los recursos tecnologicos en los cambios
comunicacionales a través del conocimiento de los elementos y las caracteristicas basicas del lenguaje
de la imagen. Se aplican permanentemente ejercicios para desarrollar y potenciar la lectura de las
diversas imagenes.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Establecer conexiones tedrico metodoldgicas con otras asignaturas como Teorias Estéticas e
Historia del Arte.

e Adquirir herramientas necesarias para arribar a nuevas interpretaciones de las distintas Teorias
Estéticas, de la Historia del Arte y la cultura visual.

e Analizar las diferentes narrativas que sustentan el discurso del Arte, identificando el caracter
legitimador del Arte y de la obra de los discursos artisticos.

Contenidos:

Los signos plasticos y conceptuales de la imagen. Se indaga sobre la diferenciacién y los sentidos
que construye una imagen a partir de la decodificacion de los signos plasticos e icénicos.

La produccién de los diferentes discursos visuales. Las imagenes de diferentes vertientes
discursivas y de lenguajes artisticos, como la imagen gréfica, publicitaria, televisiva, cinematografica,
digital, pictorica, tridimensional, etc. registrando lo que se conoce como “campo expandido”. Se
abordan los contenidos a partir del analisis de obras como asi también a partir de los hechos estéticos
de la artisticidad cotidiana. También se desarrolla la discursividad y el abordaje de los fenomenos
artisticos inscriptos como fenémenos de comunicacion, los aportes de la linguistica; los signos y su
afectividad, su relacion con el objeto. El aporte de los Estudios visuales y de la Cultura visual.

La poética y las figuras retdricas. Se trabaja el plano de expresion y plano de contenido, lo
semantico y lo sintactico, las relaciones sintagmaticas y paradigmaticas; el signo plastico y el signo
iconico; morfologia y sintaxis de la imagen. Se amplia el sentido semantico de las iméagenes,
abordando la intertextualidad y metatextualidad en las Artes, en el discurso artistico y en la cultura
visual.

FORMACION EN LAPRODUCCION VISUAL

Fundamentacion general:

Abordar los saberes que integran este bloque supone el transito por talleres de produccién ligados a la
praxis artistica, lo cual requiere de una formacién practica y reflexiva. Por lo tanto, desde este lugar
los estudiantes podran intervenir en el campo de las artes visuales operando con los procedimientos
compositivos, los materiales, los soportes y las herramientas propias de los discursos visuales.

Las concepciones actuales respecto a la produccion visual requieren, ademas de la formacion en las
disciplinas tradicionales, la inclusion de otros modos de produccion considerando los que provienen de
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las nuevas tecnologias, de contextos populares y urbanos, e incluso de entornos autoctonos vy
originarios.

Los conocimientos adquiridos en este blogue se articulan y estan presentes durante toda la carrera, en
todas las orientaciones, resultando complementarios a los talleres de la orientacion.

Se espera fortalecer y profundizar los saberes de la representacion analdgica y digital, incorporando
nuevos procedimientos y recursos, constituyéndose en herramientas para la comprension y produccion
artistica, en particular como instrumentos para pensar imagenes, proyectar y objetivar imagenes- ideas.
Se impulsa la sistematizacion de nuevos saberes, tanto los relacionados con el campo conceptual como
con los aspectos técnicos y procedimentales especificos del campo de las artes visuales y su
vinculacion con otros que el alumno haya construido en otros tramos de su formacion.

Esta instancia se constituye como articuladora ya que todo el alumnado converge posibilitando un
ambito de intercambio interdisciplinario. Se espera que cada uno de los estudiantes aporte miradas y
saberes procedimentales propios, adquiridos en su formacion orientada.

Se sugiere implementar en este bloque la modalidad aula-taller permitiendo la produccion y
realizacion de procesos de reflexion y conceptualizacion.

Objetivos generales:

e Brindar herramientas que faciliten la produccion visual contemporanea, involucrando saberes
derivados de practicas multimediales, audiovisuales, fotogréaficas, digitales, entre otras.

e Abordar la practica de taller como ambito de produccion y toma de decisiones respecto a la
manipulacion de materiales y herramientas, posibilitando la accion y la reflexion.

e Favorecer el pensamiento critico propiciando la discusion tedrica en instancias de produccion.

e Promover la concrecion de exposiciones, como contenido articulador del bloque de
produccion, considerando el montaje, la seleccion, el ambito de exhibicién y la difusion.

Contenidos generales:

La investigacion perceptual.

Observacion y representacion de estructuras formales. Articulacion de los elementos plasticos
relacionados con el estudio de la representacion volumétrica y su sintesis. La representacion de los
seres animados, captados en reposo y movimiento y en relacién con el espacio que los contiene.
Profundizacion y exploracion de la realidad objetiva. El entorno visual y las representaciones todas las
épocas. Diferentes tipos de experiencias graficas desde las tradicionales a las innovadoras.
Investigacion en el uso de materiales, técnicas, procedimientos, formatos y escalas.

Produccion y préacticas artisticas.

Gestacion intelectual, idea de la obra. La imaginacion y prefiguracion de obras de diverso caracter.
\er-observar: herramienta o instrumento para alcanzar un cierto entendimiento de la organizacion y
construccion visual de la realidad. Niveles de comprension para pensar la realidad incorporando
modelo, para la puesta en obra, para la comunicacién de ideas, sensaciones, experiencias y emociones.
El lenguaje visual como mediador instrumental para la transformacion social

La realizacion grafica en torno del mensaje y los codigos. La proto-imagen: de la idea a su
configuracion. La visualizacion y produccion del objeto. Registro y reflexion del proceso,
Posicionamiento de la obra: concientizacion y socializacion de la experiencia; proceso de desarrollo y
ejecucién de obra. La produccion de obra orientada hacia el medio social y la relacién con el
individuo. La relacion imagen e ideologia, la situacion del &mbito y la cultura. Vinculacion entre el
contexto y la comunicacion, el proyecto ideolégico, la postura conceptual y temporal de la obra y su
proyeccion en el &mbito especifico al que esta destinada.
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El campo conceptual-experimental y estético real/virtual

Area de trabajo. Resolucion de imagen. Sistema de color. Tamafio. Paletas. Transformacion liore.
Sustitucion de color. Montaje. Ajustes de imagen. Realizacion multimedial. Animacion. Trazado de
movimiento. Variantes de interpolacién. Efectos virtuales.

Unidades curriculares:
Dibujo Integral |

Dibujo Integral 11

Dibujo Integral 111

Dibujo Integral IV

Arte digital y multimedia
Materiales y procedimientos

DIBUJO INTEGRAL

Fundamentacion general:

Esta es una asignatura troncal que atraviesa y esta presente en toda la carrera y en todas las
especialidades, con un funcionamiento y criterios complementarios a los otros talleres. Como bien lo
ha sefialado John Berger: “Para el artista dibujar es descubrir.” De aqui que si el mirar es esencial, es
un punto de partida de un proceso en cierto modo autobiografico en tanto da cuenta de lo visto, lo
aprehendido, recordado o imaginado. Un trabajo y un proceso que daran lugar a un nuevo objeto u
acontecimiento: a una obra acabada. Como herramienta de estudio de lo visible que escudrifia y
cuestiona en el proceso mismo de percepcién y registro; como instrumento para la objetivacion de
ideas, para la comunicacion o la némesis; la ensefianza del dibujo es cardinal en la formacion visual
en tato entrena la capacidad de interrogar y comprender lo visible pero también de expresar y
objetivar en el papel lo que esta en la mente; en la imaginacion o la memoria. El dibujar continta
siendo fundamental en la ensefianza de las artes, incluso en la praxis contemporanea en tanto implica
incorporar los mecanismos de un proceso de dialogo entre lo subjetivo y lo objetivo.

Esta instancia se constituye como articuladora ya que todo el alumnado converge posibilitando un
ambito de intercambio interdisciplinario. Se espera que cada uno de los estudiantes aporte miradas y
saberes procedimentales propios, adquiridos en su formacion especifica. El docente atiende esta
diversidad, formulando propuestas diferenciales.

Se implementa la modalidad aula-taller que permite la produccion y realizacion conjuntamente con los
procesos de reflexion y conceptualizacion.

DIBUJO INTEGRAL |

Fundamentacion:

El dibujo es wuna herramienta para la comprension y produccion artistica, en particular, como
instrumento para pensar imagenes, proyectar y objetivar imagenes- ideas. Se constituye asi en

una herramienta indispensable, que en esta primera etapa procura fortalecer y profundizar los saberes
graficos, adquiridos en otros tramos de la formacién, asi también incorporar nuevos conocimientos,
procedimientos y redcursos, explorando sus posibilidades constructivas y configurativas.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Ahondar las capacidades perceptivas
e Reconocer la estructura visual de la realidad y su organizacion
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e Explorar en los elementos expresivos y comunicativos del dibujo

e Experimentar técnicasy recursos diversos

e Incorporar herramientas para desarrollar los aspectos perceptivos, conceptuales y emotivos de
la précticay la produccion estética.

Contenidos:

Procesos perceptivos. En este tramo de la materia la produccion gira en torno a la investigacion
perceptual, profundizando y explorando la realidad objetiva, el entorno visual; como asi también las
representaciones de los dibujantes de todas las épocas.

Las experiencias gréficas. Se investigan distinto tipo de experiencias graficas innovadoras ampliando
y diversificando el uso de materiales, técnicas, procedimientos, formatos y escalas.

El dibujo en las artes contemporaneas. Se analizan las nuevas posibilidades del dibujo observando
diversas manifestaciones artisticas, modos y cdédigos, orientado al alumno a la capacitacion técnico-
tedrica, al desarrollo de mayores niveles de contemplacion, reflexién, produccion y entendimiento de
los codigos plasticos, sus mecanismos, posibilidades, articulaciones y usos.

Los elementos del lenguaje. Se propicia la investigacion de los recursos del lenguaje, de su capacidad
expresiva y de su potencial simbolico.

DIBUJO INTEGRAL 11

Fundamentacion:

Dada las caracteristicas del dibujo como instrumento y herramienta para lo objetivacion de
pensamiento, se impulsa la sistematizacion de nuevos saberes, tanto lo relacionado con el campo
conceptual como con los aspectos técnicos y procedimentales especificos del campo grafico y su
vinculacion con otros que el alumno ha construido en otros tramos de su formacion, ya sea en esta
misma disciplina como a partir de los aportes de las otras.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

Explorar la realidad objetiva y el entorno visual y sus representaciones

Agudizar y entrenar la percepcion visual.

Comprender la organizacion visual del mundo.

Adaquirir herramientas graficas para la expresion y comunicacion

Explorar recursos técnicos y del lenguaje grafico que permitan una expansion del dibujo hacia
modalidades expresivas mas amplias.

e Representar campos complejos

Contenidos:

Conocimiento y percepcion visual. Investigacion perceptual. Se intensifica la investigacion
perceptual, profundizando y explorando la aprehension de la realidad objetiva, tanto como las
representaciones de los dibujantes de todas las épocas.

Se apunta al desarrollo de la capacidad de ver, como herramienta o instrumento para alcanzar un cierto
entendimiento de la organizacion y construccion visual de la realidad.

Estos niveles de comprension permiten pensar la realidad incorporando un modelo para la puesta en
obra, para la comunicacion de ideas, sensaciones, experiencias y emociones

Técnicas y recursos expresivos. Se indaga en los recursos del lenguaje y su capacidad expresiva y se
trabaja en la integracion de técnicas, con diferentes posibilidades, estético - comunicativas, adecuadas
a la necesidad de la imagen e idea establecida por el alumno.

Configuracion grafica. La produccion de este tramo se centra en la indagacion del acto de dibujar en
tanto etapa de gestacion intelectual de la obra; imaginando y prefigurando obras de diverso caracter
(pictoricas, tridimensionales, graficas, multimediales).
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DIBUJO INTEGRAL l11

Fundamentacion:

En este nivel, la asignatura se centra en la investigacion para la objetivacion de concepciones o
representaciones intelectuales. A lo largo de este tramo se pone el acento en la implementacion del
dibujo vinculado a la comunicacion y a la cultura visual contemporanea considerando las posibilidades
comunicativas del dibujo y sus multiples codigos como herramienta en la elaboracion de mensajes

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Desarrollar estrategias para alcanzar una produccion significante
e Lograr una formulacion conceptual en torno a la obra
e Desarrollar el sentido critico en relacion con las producciones propias y ajenas
e Intercambiar ideas en relacion a la practica del dibujo
Contenidos:

El eje se centra en la realizacién gréafica en torno del mensaje y los cédigos. Incluye la elaboracion de:
e proto imagen: de la idea a su configuracion
e imagen: hacia la visualizacion y produccion del objeto.
e registro y reflexion del proceso, posicionamiento de la obra: concientizacion y socializacion de
la experiencia; autocritica, critica grupal y del docente.
Proyecto individual Se trabaja en el desarrollo de un proyecto individual, abordando la Investigacion,
el registro y optimizacion de la imagen y la obra propia. Se atiende a la construccion del proceso de
desarrollo y ejecucion de obra, utilizando como elemento de registro un “Diario de produccion”.
El entorno ciudadano y social.Se estimula el trabajo extra &ulico, de observacion directa del entorno
ciudadano y social, de produccién individual aunque trabajando grupalmente. La observacion del
espacio urbano sugerira lo formal y lo técnico -como materiales graficos encontrados, etc.- logrando
correspondencia entre relato, técnica, materialidad y estética.
Dibujo y literatura Otra vertiente de inspiracion esta sugerida en un cruce con alguna obra literaria
preferentemente valorada literaria y socialmente.
A lo largo de la cursada se analiza la obra de artistas plasticos que han recurrido a estas modalidades
para el desarrollo de su obra, contextualizandolas en la historia del arte y la contemporaneidad.

DIBUJO INTEGRAL IV

Fundamentacion:

La riqueza del lenguaje del dibujo requiere en esta etapa profundizar en su caracter de instrumento
para la produccion y las practicas artisticas partiendo de la gestacion intelectual, y de la idea de la obra
para alcanzar la prefiguracion de obras de diverso caracter. Ver-observar: herramienta o instrumento
para alcanzar un cierto entendimiento de la organizacion y construccion visual de la realidad. Pero
también imaginar y proyectar segun niveles de comprension para pensar la realidad, para la puesta en
obra, para la comunicacion de ideas, sensaciones, experiencias y emociones.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Promover vinculos profesionales enrelacion al hacer artistico y la docencia del arte
e Generar instancias de participacion y produccién colectiva
e Ahondar en el desarrollo de una imagen personal
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Contenidos:

La obra graficay el medio social. En este Gltimo nivel, se trabaja en la produccién de obra orientada
hacia el medio social y la relacién con el individuo: (qué se comunica y a quién), el pasaje de la
imagen personal a la confluencia con el afuera'y la comprension del entorno.

La tarea incluye la elaboracion de una obra considerando la ubicacion y actitud de la imagen, la
relacion imagen e ideologia, la situacion del ambito y la cultura. Se tiene en cuenta el contexto y la
comunicacion, el proyecto ideolégico, la postura conceptual y temporal de la obra y su proyeccién en
el &mbito especifico al que esta destinada.

Trabajo individual y grupal. Se trabaja la profundizacion de la imagen individual, en relacion con
ambitos diversos; como asi también el proyecto y realizacion de una obra grupal, utilizando registros
de los diferentes medios de produccion.

Campo conceptual experimental. Se apunta al fortalecimiento del campo conceptual-experimental y
estético del alumno, procurando generar una base investigativa tedrico-préactica que alimente tanto la
produccion personal en el campo del arte, asi como los conocimientos variados y necesarios (que
exceden las necesidades individuales como artistas) para la futura labor docente

La metodologia de trabajo tendra por objetivo la investigacion, reformulacion y adecuacién de los
recursos estéticos conforme a la necesidad de la idea, imagen y operatoria especifica: del sujeto que
produce, a la obra como construccion en la cultura.

Las propuestas de trabajo se concentraran en la relacion entre la idea, la concepcion y la vision,
entendiendo al lenguaje como mediador instrumental para el registro y la produccion del pensamiento
y las ideas.

ARTE DIGITAL Y MULTIMEDIA

Fundamentacion:

El arte digital es una disciplina que abarca tanto las obras realizadas en soporte digital como asi
también los procesos de creacién en los que se utiliza dicha tecnologia. Su desarrollo se apoya en el
empleo de distinto tipo de software, diversidad de programas, el uso de periféricos auxiliares, etc. en
funcién de las posibilidades que ofrece al area de las artes visuales y la educacion. Esta materia
introduce al alumno en los lenguajes multimedia, incentivando la produccién de obras audiovisuales,
con la integracion de imagen en movimiento, sonido y palabra, como fundamento para la investigacion
creadora. La investigacion y uso de software de arte y disefio posibilitara el desarrollo de creativo de
los alumnos para la creacion de imagenes virtuales fijas y en movimiento y la produccion de
presentaciones multimediales de contenidos artisticos y pedagogicos. También se trabajan las
posibilidades que ofrece el uso de las camaras digitales y su aplicacion en la composicion de obras de
arte electronico. La impresion y presentacion de los trabajos sera tenida en cuenta como conclusion del
proceso creativo. Asimismo se analizan las modalidades de expectacion y realizacion que nacen a
partir del uso de procedimientos digitales generando una nueva estética e interrogando el papel del
artista.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Iniciarse en procesos de creacion y anlisis de obras realizadas en soporte digital.

e Reconocery utilizar la tecnologia del software, programas, periféricos, etc., en funcion de su
orientacion en la produccion visual y su aplicabilidad en tecnologia educativa.

e Aproximarse a los lenguajes multimediales para la produccion e investigacion creadora dentro
del campo con vision integradora.

e Adquirir herramientas que faciliten la produccion visual contemporéanea, involucrando saberes
derivados de practicas multimediales, audiovisuales, fotograficas, digitales, entre otras.

e Abordar la practica de taller como ambito de produccion y toma de decisiones respectoa la
manipulacion de materiales y herramientas, posibilitando la accién y la reflexion.
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e Incorporar una mirada critica y analitica que interpele el uso de los procedimientos digitales y
su papel en el campo de las artes visuales.

Contenidos:

Lo analdgico y lo digital: uso y construccion de dispositivos sonoros. Sistemas reactivos e
interactivos. Principios fisicos de electronica. Lectura de esquematicos. Sonidos sintetizados.
Didactica del laboratorio. Reutilizacion de juguetes, tutoriales DIY, proyectos artisticos basados en
dispositivos de sonido, dibujo y pintura robdtica.

La imagen visual digital. Imagen digital y pixelar. Introduccion a la imagen digital por
programacion: Dibujo y animaciéon con cddigo. Interacciones y Aplicaciones lidicas. Ejemplos a
analizar: distintos proyectos de dibujo, animacién y juego cuyo cddigo esta disponible y es
estructuralmente comprensible para el nivel inicial. Proyectos artisticos: precursores del dibujo
computacional, casos de generacion imagenes por programacion. Préctica: Ejercicios para la
preparacion de imagenes pixelares para diferentes funciones (uso de GIMP). Vectorizacion manual y
automatica de imagenes (uso de Inkscape). Construccion de imagenes interactivas simples (uso de
Processing). Animacién por time-lapse y exportacién a .aviy .gif (uso de webcam en Linux).
Narrativas lineales y no lineales. Historias, relatos y algoritmos, Narrativas lineales y no-lineales en
literatura. Composicion de textos en las vanguardias histéricas. El tiempo en el cine comercial,
experimental y en el videoclip. El loop. La narracion hipertextual. Hiperficcion. Narraciones en la
web. Ficciones interactivas. Relacion sonido/imagen. El rol del sonido en la estructura narrativa
Ejemplos a analizar: casos en literatura y cine; proyectos artisticos con pantallas maultiples,
instalaciones interactivas y/o telematicas; visualizacion de CD-Roms y net.art,; narraciones con bases
de datos.

MATERIALES Y PROCEDIMIENTOS

Fundamentacion:

En esta asignatura tedrico-practica se estudian los procesos y condiciones para el proyecto y ejecucion
de la forma artistica. Se promueve, a través de practicas de taller, un accionar reflexivo tendiente a
incorporar procedimientos metodologicos de investigacién y sistematizacion -propios de las
disciplinas cientificas- para profundizar en el conocimiento de los procesos, de los instrumentos
utilizados y de la composicion material de las técnicas. Un enfoque multidisciplinario permite abordar
la asignatura de manera integral, analizando las vinculaciones de los distintos materiales y
procedimientos del arte con la historia de la tecnologia, la ciencia, y las relaciones de produccion en
las sociedades. Se abordan tanto los materiales, medios y técnicas tradicionales como el panorama de
las practicas contempordneas y emergentes. Se analizan tratados, ensayos criticos, testimonios
documentados, videos y entrevistas a artistas. Se propone vincular el estudio de los materiales y las
técnicas a las problematicas del area cientifica del comportamiento de los materiales, y a la
conservacion preventiva en lo que se refiere a la gestion del entorno material contemporaneo. Se
seleccionan algunos principios orientativos sobre guarda, montaje y exhibicion de las obras como
condiciones que determinan su preservacion en espacios potenciales de desplazamiento del artista y
del profesional docente. Incluir experiencias practicas que les permitan desarrollar actividades en los
ambitos profesionales de ensefianza. Otro de los aportes que es posible generar desde esta catedra en
un nivel preventivo es la incorporacion de habitos para la proteccion de la salud en relacion a la
manipulacion y uso de los materiales, teniendo en cuenta el potencial de peligrosidad o toxicidad de
algunos solventes de pintura, quimicos de grabado, resinas, entre otras sustancias.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Aproximarse al estudio de los materiales y las técnicas vinculadas a las problematicas del area
cientifica del comportamiento de los materiales, y a la conservacion preventiva en lo que se
refiere a la gestion del entorno material contemporaneo.
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e Involucrarse en situaciones de experimentacion e investigacion tendientes a incorporar
procedimientos metodolégicos sistematizados con el fin de profundizar en el conocimiento de
los procesos, de los instrumentos utilizados y de la composicion material de las técnicas.

e Atender aun enfoque multidisciplinario que permita analizar las vinculaciones de los distintos
materiales y procedimientos del arte con la historia de la tecnologia, la ciencia, y las relaciones
de produccion en las sociedades.

Contenidos minimos:

Se propone hacer una seleccion de problemas e items a profundizar

Historia de los procedimientos: Historia cultural de las técnicas, captada en sus tendencias de larga
duracion y caracterizada en sus rupturas mas significativas. Analisis de tratados, reflexiones de
artistas, testimonios documentales y ensayos criticos; se incorpora a la lectura de las manifestaciones
artisticas el andlisis de estudios fisicos de materiales artisticos y obras de arte, profundizando en el
conocimiento de los procesos, de los instrumentos utilizados y de la composicién material de las
técnicas.

Las practicas contemporaneas y emergentes: Procedimientos modernos y contemporaneos,
innovaciones y multiples vertientes en manifestaciones de nuestro pais. Cruzamientos de experiencias
de las imagenes, textos criticos sobre arte contemporaneo y textos de artistas argentinos en los que los
mismos artistas reflexionan sobre la cocina de los materiales y los procesos de configuracion de las
obras.

Comportamiento de los materiales: El estudio de los materiales y las técnicas. Las problematicas del
area cientifica del comportamiento de los materiales. Fenémenos ligados a la gestion del entorno
material contemporaneo y a la conservacion preventiva en lo que se refiere a la guarda, al montaje y a
la exhibicion de obras artisticas. Guarda, montaje y exhibicion. La conservacion de las obras en el
devenir del tiempo; ya sea dentro del taller o casa particulares o dentro de ambientes publicos de
exhibicion —espacios potenciales de desplazamiento del artista y del profesional docente-.Sistemas de
fijacion y conservacion

La investigacién:: EI campo de experimentacion y aplicaciones practicas de los procedimientos
técnicos como procesos modificables y adaptables a diferentes intencionalidades, sujetos a ser
reconsiderados segun la disponibilidad de recursos contemporaneos, considerando que el interés de los
artistas corre por vertientes cada vez mas diversas frente a las posibilidades también cambiantes del
medio artistico, del entorno tecnologico-industrial y comercial.

Registro documentacidn y archivo de las obras. Registro fotografico de los procesos. Sistemas de
montaje e iluminacion.

TALLER DE LA ORIENTACION: ESCULTURA

Fundamentacién general:

La experimentacion en el campo de la tridimension es fundamental en la formacion de los alumnos de
artes visuales, particularmente para aquellos que se forman en la orientacion escultura. Se parte de la
produccion de cuerpos reales, que ocupan un espacio real, en el cual el estudiante podra vivenciar e
incorporar conceptos propios del quehacer tridimensional tales como volumen, masa, volumen real,
volumen virtual espacio real, espacio propio, espacio urbano, relaciones volumen-espacio, materia,
etc. Asimismo la produccion de cuerpos tridimensionales otorga al alumno la posibilidad de articular y
vincular, conceptos y conocimientos adquiridos en los deméas blogues de la formacion especifica. Se
procura que los conceptos mencionados sean incorporados a su lenguaje, logrando una tarea conjunta
de reafirmacion, apropiacion critica de todos los elementos que se conjugan en la produccion
escultérica. Como eje del blogque se plantea la realizacion de proyectos personales de cierta
envergadura. Entendemos que el aprendizaje de este lenguaje artistico debe realizarse en la préactica,
incluyendo en la misma la reflexion y la investigacion tedrica como complemento de los aspectos
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estéticos, historico-sociales y comunicacionales. Se sugiere considerar en las actividades propuestas el
acceso a diferentes caminos de desarrollo de la creatividad en la tridimensionalidad, respondiendo a
distintos abordajes conceptuales de la escultura. Concebida la escultura como materializacion de un
concepto, no podemos prescindir del conocimiento de diversas técnicas y oficios que promuevan el
desarrollo motriz, a la vez que estimula el sentido haptico y el kinestésico. La técnica asi se constituye
en el complemento necesario de la forma en el espacio, herramienta indispensable para la
materializacion de ideas sensibles dentro de un lenguaje tridimensional contemporaneo.

Esta asignatura corresponde a la especialidad elegida por el alumno. Su desarrollo tiende a fortalecer y
profundizar saberes y habilidades relacionadas con la realizacion escultérica, se incorporan nuevos
conocimientos relacionados con la produccion artistica, y se amplian las posibilidades para su
apreciacion y contextualizacion. A partir de los conocimientos adquiridos en el trayecto de Formacion
Basica en Artes Visuales, se enfrenta al alumno con las realizaciones escultéricas tanto del pasado
como contemporaneas, con el objetivo de identificar los valores intrinsecos de creacion y permanencia
que hay en ellas. Desde los proceso de realizacién escultérica se plantea el uso de técnicas variadas y
complejas profundizando las ya conocidas y especializandose en aquellas de eleccion del alumno. Se
le da especial importancia a la escultura en metales y soldadura, a la talla en madera, marmol, piedra,
asi como al modelado en cera y la fundicion. Se impulsa la reflexion que permite una sistematizacion
de los saberes, tanto en lo relacionado con el campo conceptual como con los aspectos técnicos y
procedimentales. A partir de la experiencia se desarrolla una mirada al campo de la ensefianza, en
funcién de la formacion pedagdgica de los alumnos y su futura accion docente. Se implementa la
modalidad aula-taller propia de la actividad artistica que permite el hacer en la disciplina y los
procesos de reflexion y conceptualizacién, posibilitando el seguimiento personalizado y grupal.

Se establece para cada taller una trayectoria anual, que incluye cuatro componentes o modalidades de
trabajo articulados entre si:

-Practica de Taller

-Practica de critica grupal y analisis de obra
-Fundamentacién tedrica

-Préactica de exhibicién

Obijetivos generales:
»  Desarrollar la busqueda de una imagen personal y el respeto de la imagen ajena.
» Entender y considerar el medio en que interactuara la escultura.
»  Desarrollar la reflexion critica acerca de la escultura y del arte en general.
e Conocer y/o profundizar la practica de técnicas especificas
e Desarrollar la forma en pasos sucesivos: estudios, bocetos o croquis
e Adquirir los fundamentos para la intencionalidad poética y su fundamentacion tedrica.
» Realizar un proyecto de produccion integral que contemple la produccion, la difusion, el
traslado, y el circuito de difusion.
e Ponderar la practica como elemento indispensable de la produccion artistica.

Unidades Curriculares:
Escultura |

Escultura Il

Escultura 11

Escultura IV

ESCULTURA I
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Fundamentacion:

En este tramo de la disciplina, se abordan distintos procedimientos que derivan, tanto de la evolucion
de los materiales que permiten la representacion escultérica como del uso de nuevas herramientas
mecanicas y eléctricas.

Se trabaja en el estudio de modelos y en la creacion de formas plasticas personales, a partir del planteo
de distintos problemas propios de la escultura. Se aborda la composicion de llenos y vacios, la
intercalacion de cuerpos y planos, distintas calidades de superficie y otros valores estructurales sobre
la base del estudio de obras antiguas y modernas.

Tras un escalonado progreso en la composicion, de volimenes y espacios se llega a la etapa de
creacion y expresion escultérica. Se abordan los tres modos fundamentales de produccién escultorica:
el modelado, la talla directa, y la construccion o ensamblaje

Se trabaja en recorridos que abarcan desde el pequefio formato a la dimension urbana y territorial, con
la problematicas y resoluciones propias de cada caso; asimismo se analizan los diversos modos de
exposicion y emplazamiento correspondientes a cada tipo de escultura.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

» eComprender los conceptos formales de la escultura, en los aspectos visuales compositivos y
estructurales.

» e Conocer los elementos que constituyen al volumen y su relacion entre forma y espacialidad
» e Comprender la direccionalidad de la masa y su relacion con la luz (forma interior o exterior)
» e Conocer técnicas especificas a partir de la practica escultorica.
» e Incorporar el juego y la exploracion ludica o sensible en el proceso creativo.
» e Apropiarse de los lenguajes de la escultura;

e Potenciar el desarrollo de un discurso expresivo personal.

Contenidos:

Procedimientos y materiales que permiten la representacion escultdrica. La estabilidad como
premisa fundamental de la escultura.

Estudio de elementos construidos en la tercera dimension. Creacion de formas plasticas
personales, a partir de planteos especificos de la escultura. Composicion de llenos y vacios, la
intercalacién de cuerpos y planos, distintas calidades de superficie y otros valores estructurales sobre
la base del estudio de obras antiguas y modernas.

Relieve de mediano formato. Modelado e interpretacion con modelo vivo como ejercicio de
transicion con la formacién previa. Moldes de mayor complejidad. Moldeados y pasados a material
definitivo con un acabado superficial correspondiente.

ESCULTURA 11

Fundamentacion:

Se profundizan los procesos de indagacion y representacion escultérica con el propésito de
profundizar, ampliar y mejorar las posibilidades de realizacion y concrecion de la imagen; incluyendo
en este tramo de la disciplina la combinacién y mixtura de procedimientos y mecanismos de
composicion para el desarrollo y produccion de imagenes volumétricas.

Se trabaja en la integracion de técnicas, sus diferentes posibilidades estético-comunicativas, adecuadas
a la necesidad de la imagen e idea establecidas por el alumno atendiendo a los diversos problemas de
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composicion; a las diferentes funciones Yy posibilidades en relacion a la obra e imagen planteada, asi
como a las modificaciones que surgen a partir de su realizacion con diferentes materiales,
procedimientos y escalas.

A lo largo de la cursada se analiza la obra de escultores que han recurrido a estas modalidades para el
desarrollo de su obra, contextualizandolas en la historia del arte y la contemporaneidad.

Objetivos de logro de los estudiantes:

»  Desarrollar la busqueda de una imagen personal y el respeto de la imagen ajena.

» Reflexionar acerca de la escultura y del arte en general.

»  Conocer y/o profundizar la practica de técnicas especificas.

e Conocer el manejo de herramientas, maquinas y dispositivos de seguridad.

» Desarrollar la produccion en pasos sucesivos de progresiva complejidad: estudios, croquis o
bocetos; integrando el juego v el error al proceso.

»  Autoevaluar de la practica artistica y reformular estrategias.

» Aproximarse a lenguajes contemporaneos que favorezcan la apreciacion y el conocimiento
del contexto que los produjo.

»  Comprender los conceptos formales de la escultura y apropiarse del lenguaje especifico.

Contenidos:

Desarrollo de diferentes caminos del desarrollo de la creatividad en la tridimensionalidad, que
responden a diferentes abordajes conceptuales de la escultura.

Integracion y exploracion de las formas organicas y su carécter tactil con el conocimiento de los
procedimientos de talla, sus herramientas y medidas de mantenimiento y seguridad.

Investigacion en la irracionalidad constructiva a la vez que se introducen los aprendizajes técnicos
relacionados con los procedimientos de soldadura eléctrica.

Recontextualizacion de objetos, integrando en este camino la practica de procedimientos de ensamble
de materiales de variada clase.

Integracion de la practica con la investigacion de los lenguajes modernos y contemporaneos,
especialmente aquellos que se desarrollan en el espacio tridimensional.

ESCULTURA 111

Fundamentacion:

A lo largo de este tramo de la disciplina se pone el acento en la implementacion del lenguaje
escultorico vinculado a la comunicacion y a la cultura visual contemporanea. Se desarrolla
especialmente la relacion escultura — arquitectura; escultura- naturaleza y escultura en el espacio
pablico urbano y rural.

El contenido central se desarrolla en lo referido a la realizacion escultérica relacionada con el concepto
de mensaje, cédigo y comunicacion e incluira elaboracion de:

- proto imagen: de la idea a su configuracion

- imagen: hacia la visualizacién 'y produccion del objeto.

- registro y reflexion del proceso, posicionamiento de la obra: concientizacion y socializacion de la
experiencia; autocritica, critica grupal y del docente.

Se trabaja en la realizacion de un proyecto individual, asi como en la investigacion, registro (diario de
produccién) y optimizacion de la obra propia.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

* Articular y vincular, conceptos y conocimientos adquiridos en los demas bloques de la
formacion especifica

»  Experimentar en el campo de la tridimensién

»  Desarrollar la busqueda de una imagen personal y realizar proyectos personales
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*  Adquirir fundamentos para vehiculizar la intencionalidad poética y su fundamentacion tedrica.
Contenidos:

Incorporacion del color como elemento para el desarrollo de la forma. Teniendo en cuenta los factores
cromaticos.

La forma como un signo en el espacio.

Realizacion escultérica relacionada con el concepto de mensaje, codigo y comunicacion e incluird
elaboracion de:

- proto imagen: de la idea a su configuracion

- imagen: hacia la visualizacion y produccion del objeto. Teniendo en cuenta la luz tanto natural como
artificial

- registro y reflexion del proceso, posicionamiento de la obra: concientizacion y socializacion de la
experiencia; autocritica, critica grupal y del docente.

ESCULTURA IV

Fundamentacion:

En este tramo se trabaja en la produccion de obras orientadas al medio social lo que comunica la obra
y a quién; la relaciéon entre la imagen personal y su confluencia con el entorno. Se considera al
lenguaje escultérico vinculado a la comunicacién y la cultura visual contemporanea. La relacion de la
escultura con la arquitectura. La escala humana, lo que se puede recorrer, lo habitable. La interaccion
con el individuo en sus distintas etapas de vida. En los procesos de elaboracion de las obras se trabaja
teniendo en cuenta el contexto, la intencionalidad comunicativa, el proyecto ideoldgico, la postura
conceptual y temporal de la obra y su proyeccion en un ambito especifico.

Se propone la profundizacion de la obra e imagen individual en relacion con &mbitos diversos como
asi también el proyecto y realizacion de obra grupal promoviendo la investigacion, reformulacion y
adecuacion de los recursos escultéricos conforme a la necesidad de la idea y a la operatoria especifica.
A modo de cierre se contempla una propuesta de un proyecto de trabajo escultorico respondiendo a
“las bases” de un concurso o bien a la realizacion practica para un emplazamiento en un lugar publico
(Presentacion con fundamentacion, memoria descriptiva, disefio ,de puesta en planta, maquetas a
escala Presentacion digital y presupuesto).

Ademas se trabaja en propuestas de trabajos individuales de talla, técnicas directas, ensamble. Esto
permite y promueve el conocimiento y la utilizacion variada de herramientas y procedimientos
técnicos tendiente a lograr la autonomia del alumno en cuanto al manejo de técnicas y materiales. Se
trabaja en recorridos que abarcan desde el pequefio formato a la dimension urbana y territorial, con la
problematicas y resoluciones propias de cada caso; asimismo se analizan los diversos modos de
exposicion y emplazamiento correspondientes a cada tipo de escultura.

El lenguaje escultérico. La interaccion con el entorno y el espacio que la circunda. La reproduccion en
serie a través de la realizacion de medallas para los egresados. Cruce de técnicas escultoricas en una
misma préctica. EI emplazamiento escultérico para un espacio determinado, la viabilidad de técnicas,
los materiales y su resistencia a la intemperie.

Objetivos de logro de los estudiantes:
e Adquirir elementos del lenguaje visual escultorico para producir obras y construir sentidos

e Desarrollar una mirada critica hacia la escultura y el arte en general
Conocer y profundizar la practica de las técnicas especificas

Profundizar el manejo de herramientas, maquinas y dispositivos de seguridad
Considerar el medio en que interactuara su escultura

Disefar un proyecto de emplazamiento escultorico.
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e Realizar un proyecto personal de produccion integral que contemple la produccion, la
difusion, el traslado, y el circuito de difusion
e Propiciar la evaluacién de la practica como elemento indispensable de la produccion artistica

e Contemplar una propuesta de un proyecto de trabajo escultérico respondiendo a “las
bases” de un concurso real (Presentacion con fundamentacion, disefio de puesta en planta,
magquetas y presentacion digital.

Contenidos

Produccion de obras orientadas al medio social lo que comunica la obra y a quién; la relacion entre la
imagen personal y su confluencia con el entorno.

El lenguaje escultérico vinculado a la comunicacion y la cultura visual contemporénea. La relacion de
la escultura con la arquitectura. La escala humana, lo que se puede recorrer, lo habitable. La
interaccion con el individuo en sus distintas etapas de vida. Incorporacion del contexto en el disefio y
realizacion escultorica. La intencionalidad comunicativa, el proyecto ideologico, la postura conceptual
y temporal de la obra y su proyeccién en un ambito especifico.

Profundizacion de la obra e imagen individual en relacién con ambitos diversos como asi también el
proyecto y realizacion de obra grupal promoviendo la investigacion, reformulacion y adecuacion de
los recursos escultoricos conforme a la necesidad de la idea y a la operatoria especifica.

Presentacion de un proyecto de trabajo escultorico respondiendo a “las bases” de un concurso o bien a
la realizacién practica para un emplazamiento en un lugar publico (Presentacion con
fundamentacion, memoria descriptiva, disefio ,de puesta en planta, maquetas a escala. Presentacion
digital y presupuesto).

Desarrollo de proyectos y propuestas de trabajos individuales de talla, técnicas directas,
ensamble. Esto permite y promueve el conocimiento y la utilizacion variada de herramientas
y procedimientos técnicos tendiente a lograr la autonomia del alumno en cuanto al manejo de técnicas
y materiales. Se trabaja en recorridos que abarcan desde el pequefio formato a la dimension urbana y
territorial, con la problematicas y resoluciones propias de cada caso; asimismo se analizan los diversos
modos de exposicion y emplazamiento correspondientes a cada tipo de escultura.

El lenguaje escultérico. La interaccion con el entorno y el espacio que la circunda. La reproduccion en
serie a través de la realizacion de medallas para los egresados. Cruce de técnicas escultoricas en una
misma préctica. EI emplazamiento escultérico para un espacio determinado, la viabilidad de técnicas,
los materiales y su resistencia a la intemperie.

INTEGRACION YEXPERIMENTACION EN LAPRODUCCION VISUAL

Fundamentacion general:

El propésito de este taller es familiarizar a los alumnos con este tipo de propuestas estéticas
reconociendo sus posibilidades y la presencia y aportes de los distintos lenguajes, promoviendo la
indagacion experimental asi como sus posibles articulaciones. Se apunta a promover el analisis y
significacion de las experiencias de yuxtaposicion de géneros y promover el planteo y la realizacion
de propuestas experimentales y multidisciplinares por parte de los alumnos.

Se trabaja con una modalidad de aula taller y mediante un mecanismo de tutorias de proyectos de
trabajo individuales y/o colectivos. El docente de la asignatura trabaja en pareja pedagdgica con los
docentes responsables de cada una de las disciplinas troncales de la especialidad (dibujo como
especialidad, grabado, pintura, escultura).Asimismo se establecen vinculaciones con otras asignaturas,
como el “Seminario de apreciacion estética”, “Materiales y procedimientos”, “Arte y multimedia”, u

otras, en virtud de los requerimientos de los proyectos presentados por los estudiantes.
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INTEGRACION YEXPERIMENTACION I

Fundamentacion:

Las propuestas estéticas contemporéneas priorizan la construccion de sentidos recurriendo un amplio
abanico de recursos de lenguaje asi como una gran diversidad de materiales, recursos tecnologicos y
procedimentales de distintas disciplinas y géneros estéticos, en oposicion a la clausura de las
limitaciones disciplinares. Los contenidos tratan la aproximacion historica y antropologica a las
experiencias estéticas multidisciplinares y de la performance: ecologia, imagenes, objetualidad,
movimiento, en los espectaculos culturales del ritual a la performance y sus géneros; las expresiones
carnavalescas, dramaticas o filmicas; a las instalaciones y las experiencias enmarcadas en la estética
de la emergencia y la estética relacional.

Este blogue constituye un espacio para desarrollar la préactica artistica multidisciplinaria y su reflexion,
en el cual los alumnos experimentaran con los diversos lenguajes visuales generados desde el cambio
de paradigma estético producido a principios del S. XX cuando se comienza a gestar la idea de la
autonomia del arte.

A través del disefio de una variedad de ejercitaciones, experimentaciones e investigaciones con los
medios, materiales y lenguajes gque se encuentran por fuera de los habituales saberes-hacer académicos
(los cuales conforman los talleres de cada orientacion) se pondra énfasis en el proceso del trabajo
artistico dentro del contexto de las précticas artisticas contemporaneas.

Entendiendo lo experimental como un momento de investigacion en el cual las acciones son
atravesadas por hipotesis, busqueda, desarrollo y conclusion, priorizando la elaboracion de
pensamiento critico.

Desde este bloque se propone acercar a los alumnos al trabajo proyectual, abarcando la investigacion,
la elaboracion de textos de artista, y el desarrollo de diversas piezas de arte en las cuales se contempla
el trabajo en equipo Yy la interconsulta con los docentes de las demas asignaturas de la carrera.

Cabe destacar la importancia que se otorgara en los trabajos de los alumnos a la bisqueda de sentido
de sus producciones dentro de su contexto historico y socio-cultural.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

* Incorporar una concepcion del arte materializado a través de la combinacion de diversos
lenguajes.

e Acceder a modos de produccién artistica que se encuentran por fuera de las disciplinas
artisticas tradicionales.

e Practicar usos y operaciones con los materiales en el espacio enfatizando el lenguaje visual
articulado con la busqueda de sentido.

o Desarrollar habitos de trabajo dentro del campo del arte en la actualidad generando
pensamiento critico.

» Materializar piezas que inviten a reflexionar acerca del quehacer artistico en el contexto
histérico en el cual se inscriben los estudiantes del Profesorado.

»  Profundizar en el sentido conceptual y poético de las obras que los alumnos se encuentren
realizando en cada uno de los talleres de la orientacion.

»  Concebir la practica del arte como una herramienta vital para lograr realizar docencia de arte

Contenidos:

Lenguajes visuales y disciplinas transversales. Los diversos lenguajes visuales y las disciplinas que
los atraviesan. Discusiones académicas y no académicas dentro del campo de las artes visuales.
Cambios de paradigmas en la historia del arte occidental.
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La materializacion del espacio real / virtual. Los objetos en el espacio. Experimentacion con
elementos de diversos origenes. Operaciones con los elementos en el espacio, contextualizacion, y
descontextualizacion de elementos. Utilizacion de diversos medios audiovisuales. La escala de las
obras.

El extravio de los limites disciplinares. Lo hibrido. Figuras retdricas en las obra. El simulacro. El
ritual. La relacion arte-disefio- artesania. Arte popular y arte contemporéaneo. El cuerpo del artista en la
obra. La obra desmaterializante. Obra con materiales perecederos. Documentacion de acciones,
intervenciones y performances. La obra en el espacio publico.

La construccién de sentido. Elanlisis de las producciones multidisciplinarias de otros artistas.
Produccion de textos y conceptualizaciones partiendo de la practica y la experimentacion. El sentido
de las obras. El trabajo con el archivo. El contexto historico y sociocultural de los alumnos futuros
artistas-docentes. Los debates acerca de la produccion artistica actual. Proyectos de artista. El artista
docente. Colectivos de artistas.

INTEGRACION YEXPERIMENTACION |1

Fundamentacion:

Este taller se propone ampliar el horizonte de las experiencias estéticas de los alumnos y proporcionar
medios que les permitan el analisis e interpretacion de nuevas formulaciones y producciones en el
campo de la cultura, reconociendo los imaginarios Yy las propuestas tedrico conceptuales que las
articulan. Los alumnos pueden reconocer las posibilidades de los distintos lenguajes y encarar la
realizacion de propuestas de trabajo experimental y multidisciplinar mediante la indagacion, a partir
los recursos y procedimientos de la disciplina de especialidad de origen de los estudiantes y de sus
articulaciones con otras. Se analiza la diversidad de vinculaciones genéricas posibles en la gestacion
de distintos productos culturales a gran escala y en la presencia de lo estético mas alla de las artes. Se
desarrollan los conceptos de ecologia visual, disefio, cultura urbana desde una mirada antropoldgica y
desde los estudios visuales. Se proponen experiencias relacionadas con la produccion seriada de escala
urbana e industrial, formalizando intervenciones en el espacio social.

Se analizan las especificidades disciplinares y modalidades posibles de articulacion de productos
visuales como imagenes y objetos con practicas, instituciones a través de ideas e imaginarios. Se
aborda el concepto de temporalidad como dimension de las artes visuales.

Se utilizan herramientas metodolégicas para la elaboracion de proyectos de investigacion
(construccién de objetivos, hipotesis, etc.).

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Estimular en los alumnos la produccion dentro de un sistema proyectual.

» .Incorporar la nocion de proceso de trabajo durante el desarrollo de los diversos proyectos que
los alumnos realicen.

» Practicar la critica tanto de las producciones artisticas realizadas en el aula como de aquellas
que se encuentran circulando en la actualidad.

e Materializar a través de la articulacion de diversos lenguajes pensamiento estético que proceda
de su propia experiencia.

»  Poner en didlogo con los diversos actores sociales las ideas que resulten de sus producciones.

e Estimular la practica artistica colectiva.

Contenidos:
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Las préacticas artisticas y el sistema arte/cultura. Estudio de vincos genéricas en la gestacion de
productos culturales y su dimensién estética. La cultura visual y la ecologia visual ell disefio y la
cultura urbana desde una mirada antropoldgica y desde los estudios visuales.

La produccion seriada de escala urbana e industrial y las intervenciones en el espacio social.

El cuerpo del artista en la obra. La obra desmaterializante. Obra con materiales perecederos.
Documentacion de acciones, intervenciones y performances. La obra en el espacio publico.

El andlisis de las producciones multidisciplinarias de otros artistas. Produccion de textos y
conceptualizaciones partiendo de la practicay la experimentacion.

El sentido de las obras. El trabajo con el archivo. El contexto histérico y sociocultural de los alumnos
futuros artistas-docentes. Los debates acerca de la produccion artistica actual.

Proyectos de artista. El artista docente. Trabajos en equipo.

Se ejercitan metodologias de investigacion y se apunta a profundizar la lectura y el desciframiento de
propuestas estéticas diversas y facilitar sus cddigos de aprehension, tomando en cuenta la formacion
docente y los procesos de transposicion didactica.

Se abordan los distintos elementos vinculados a la metodologia de la investigacion, herramientas
tedrico conceptuales para la interpretacion y la construccion de sentidos (marcos tedricos y teorias
estéticas) y herramientas para la elaboracion de proyectos de investigacion (construccion de objetivos,
hipGtesis, etc.)

La disciplina se centra en el trabajo tedrico-practico, a partir de la apreciacion de productos estéticos
en experiencias directas como también en la gestacién y concrecion de propuestas de trabajo
individual y/o grupal, trabajando para ello conjuntamente con otras disciplinas de la carrera.

Se trabaja con modalidad de aula taller y mediante tutorias de proyectos de individuales o colectivos.
El docente trabaja en pareja pedagdgica con los docentes responsables de las disciplinas troncales de
la especialidad (dibujo como especialidad, grabado, pintura, escultura). Asimismo se establecen
vinculaciones con otras asignaturas como el “Seminario de apreciacion estética”, “Materiales y
procedimientos, “Arte y multimedia” y otras de acuerdo a los requerimientos de los proyectos
presentados por los estudiantes.

FORMACION EN EL CONTEXTO SOCIO-HISTORICO DE LAPRODUCCION VISUAL

Fundamentacion general:

Este blogue incluye saberes transversales a todas las carreras y profesorados de Artes Visuales ya que
debieran proporcionar los conocimientos basicos e imprescindibles para la accion interpretativa,
permitiendo la comprension de las manifestaciones artisticas en sus contextos de origen.

Se contemplaran no sélo los aspectos productivos y estéticos de las obras, sino también las
dimensiones econdmicas, politicas y sociales. Se procurard comprender la totalidad del fenémeno
artistico considerando su materialidad o inmaterialidad, la funcion o rol del artista y su vinculacion
con el publico.

Los contenidos incluidos se presentan como un conjunto de saberes que propician la investigacion y
reflexion, con el objetivo de formar a sujetos criticos en las condiciones de produccion cultural
contemporaneas Yy debatir los discursos y experiencias que integran el campo artistico.

Desde el enfoque que se propone se intentara superar las visiones totalitarias y eurocéntricas que han
prevalecido en la historia del arte durante la modernidad, rompiendo con el discurso hegemaonico
europeo sobre las artes. Los saberes incluidos en las asignaturas deberan articular necesariamente
experiencias de recorrido y visitas a museos galerias y exhibiciones permanentes y temporarias.

Obijetivos generales:
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e Brindar herramientas que le permitan al estudiante desarrollar capacidades vinculadas al
analisis y la reflexion critica de las manifestaciones artisticas.

e Propiciar la lectura y el debate de material bibliografico, de anélisis e investigacion.

e Promover el analisis critico y reflexivo de la documentacion visual y bibliografica.

e Procurar un proceso de creciente autonomia en los estudiantes al organizar la experiencia de
su aprendizaje.

e Generar situaciones para analizar, comprender e interpretar conceptos fundamentales de
nuestra identidad cultural.

e Promover el conocimiento de aspectos vinculados con distintos momentos, corrientes estéticas
y referentes del arte de nuestro pais y de otros paises de América.

e Formar sujetos criticos de la nueva produccion cultural contemporanea.

e Generar debates acerca de los discursos y experiencias que integran el campo artistico.

e Propiciar el analisis de fuentes de época como por ejemplo escritos de artistas 0 manifiestos.

Contenidos generales:

Las culturas originarias

Las culturas "madres". Su influencia artistica y antropoldgica respecto de otras culturas. Culturas
existentes en el momento de la llegada de los espafioles. Las problematicas socio-politico-artisticas de
los pueblos originarios. Mitos, rituales. Imperios. EI mundo ordenado en un calendario sagrado.
Objetos sagrados que afianzan ese orden. Aspectos formales. Mayas y Aztecas. Olmecas como cultura
“madre” Incas. Mochica y Chimu como antecedentes. Actual territorio argentino: Zona del NO:
Diaguita-calchaqui. Zona del NE: Guaranies. Zona central: Comechingones, Sanavirones. Zona Sur:
Mapuches. Cultura de la Aguada como antecedente.

Culturas antropocéntricas y culturas teocéntricas

El arte “clasico”. Vision del mundo y del ser humano. Antropocentrismo y racionalismo. La estética
clasica, los mitos y la magia Concepcién de la trascendencia en el arte funerario. Sistemas de
representacion de la tercera dimension. Escuelas y estilos.

Los modelos paganos en la cultura. La cosmovisién del mundo cristiano el contenido simbdlico.
Conjuncion de Oriente - Occidente en el nuevo mundo. Trilogia Dios-Hombre-Mundo. Simbolismo y
trascendencia. Arte teocéntrico.

La cultura durante el periodo colonial

La conquista - las culturas nativas. El mestizaje - el indio, los espafioles, la presencia africana Epoca
de organizacién y consolidacién socio-artistica. El periodo colonial. Los nucleos urbanos y su
arquitectura. La imagineria y la pintura. Los pintores viajeros: caracteristicas de sus obras y
significacion de las mismas para la cultura nacional.

La cultura en la conformacion del estado nacional

Arquitectura y urbanismo desde 1810 hasta la década del 80. El retablo, la miniatura, las litografias.
Pintores extranjeros y nativos. Advenimiento del daguerrotipo y la fotografia. El retrato y la pintura
historica. Academia, sociedades, museos: la institucionalizacion de la vida artistica en la Argentina.
Arte americano: La arquitectura en América hispana, urbanismo y principales tipologias. EI mobiliario
y las artes decorativas en las iglesias. La imagineria religiosa, nuevas técnicas. La pintura: maestros
espafioles y locales.

El Arte como elemento transformador de la sociedad

La pintura Nacional del S. XIX. Simbolos, significaciones y caracteristicas. Influencia de las grandes
corrientes europeas en el arte de América latina durante este siglo. Utopia y realidad en las artes
visuales. Inmigracion y etnias como temas de las manifestaciones visuales. La representacion de la
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ciudad y el campo. Figuracion y abstraccion en las artes visuales americanas y en el arte argentino.
Arte argentino: los artistas de la generacion del 80. EI posimpresionismo y el naturalismo.

La escultura de modelo “rodiniano”. El Surrealismo en América latina, el muralismo latinoamericano
y el grupo Oridn, el nuevo realismo de la década del 40-30; el modernismo latinoamericano; el grupo
de Florida; el grupo de Boedo; el grupo Nexos; los artistas de La Boca; el modernismo
latinoamericano y la generacion del 80°.

Primeras y segundas vanguardias artisticas

El antecedente del Impresionismo. Las primeras Vanguardias. Fauvismo. Expresionismo. Cubismo.
Picasso. Futurismo. Dadaismo. Surrealismo. Pintura Metafisica. Los inicios de la abstraccion. Las
Vanguardias en la segunda mitad del siglo XX. La Abstraccion y sus variantes. La Nueva figuracion.
El Pop-Art .El Hiperrealismo. El arte Optico-cinético. Desplazamiento del centro de poder hacia
Estados Unidos. Utopismo politico y artistico. Informalismo. Neofiguracion. Assemblages.
Enviroments. El pop americano y latinoamericano; influencias del Arte Pop en la Argentina: El
Instituto Di Tella, happenings. Arte y politica: La experiencia “Tucuman Arde”. Arte americano: El
muralismo mejicano: su influencia en Brasil y Argentina. El arte peruano y la tradicion indigena.
Surrealismo vy realismo magico.

La problematica del arte contemporaneo, sus limites y extensiones

La mixtura de géneros y estilos y la polisemia en la acepcion de Arte. La revision del analisis de la
obra de arte y la mutacion de las teorias de la creatividad a lo largo del tiempo.

Ultimas tendencias. Transformaciones del objeto artistico: del cuadro a la intervencion en el espacio.
Arte y Nuevas Tecnologias. La audiovisualizacion del arte, los nuevos medios y la red. Teorias del
arte y de la cultura visual contempordneos El apropiacionismo norteamericano, neoexpresionismo
aleman, la transvanguardia italiana y la figuracion libre francesa, el arte de la décadas de los 70— 80y
90, el arte conceptual, Arte minimalista. La hipertextualidad y la intertextualidad. El arte de los
medios. El compromiso social. ~Arte ecologico. Conceptualismo. Performances. Las estéticas
emergentes o alternativas. América latina frente al mundo en el siglo XXI. Las Bienales.

Modelos tedricos y debates en torno al género, la identidad y la cultura visual. El arte y la cultura
visual de masas. La fotografia. Los géneros fotograficos. La fotografia experimental. El cartel. El
comic. El lenguaje y los géneros cinematograficos. Cine contemporaneo. Video arte. Video danza.

Unidades curriculares:

Arte contemporaneo

Arte argentino y latinoamericano

Arte argentino y de las Naciones de América

ARTE CONTEMPORANEO

Fundamentacion:

Esta disciplina trabaja con el Arte que se ha producido en nuestra época: el arte de la actualidad. Este
concepto, desde su anclaje temporal y desde un plano general, entiende la contemporaneidad en el arte
coincidente con el comienzo de la Edad Contemporanea Se partira y problematizara comparativamente
el arte de posguerra, las vanguardias histéricas y el arte del siglo XIX; analizando la construccién de
diferentes mundos y discursos artisticos mediante una comparacion entre los mismos. Desde lo
metodoldgico se propone establecer a modo de “mapa”, multiples conexiones desde diferentes
discursos que atraviesan el arte contemporaneo y desde diferentes teorias, partiendo de la actualidad
del arte y del hecho artistico, para establecer lineas hacia un pasado mediato e inmediato. Los
contenidos de esta disciplina desarrollan el problema del arte contemporaneo, sus limites y
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extensiones, abordando la mixtura de géneros y estilos y la polisemia en la acepcion de Arte. Se
plantea la revision del anélisis de la obra de arte y la mutacion de las teorias de la creatividad a lo
largo del tiempo. Se plantea una revision del modernismo decimondnico, sus teorias y métodos, de las
vanguardias histéricas. El desarrollo troncal de contenidos abordara las 2° vanguardias de posguerra
hasta el arte actual: El apropiacionismo norteamericano, neoexpresionismo aleman, la transvanguardia
italiana y la figuracion libre francesa, el arte de la décadas de los 70 — 80 y 90, el arte conceptual, el
minimalismo, el arte povera, la hipertextualidad y la intertextualidad, el arte del cuerpo, las
problematicas del género y la multiculturalidad, entre otros.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Reconocer las tendencias y lenguajes rupturistas del paradigma del arte moderno.

e Adquirir un conocimiento tedrico general de las propuestas artisticas del siglo XXy su relacion
con el contexto de emergencia.

e Desarrollar una actitud reflexiva y critica del arte como construccién social y de la obra de los
artistas contemporaneos.

e Brindar instrumentos que enriquezca el universo creativo de la produccion artistica de los
alumnos.

Contenidos:

Vanguardias historicas: Los signos de la crisis. Surgimiento. Fauvismo: Matisse. Expresionismo:
Die Brucke. El jinete azul. La destruccion de la ilusion del espacio renacentista: Cubismo. El culto a la
maquina y a la incorporacion del movimiento: Futurismo. La crisis de la razon y el fin del arte como
representacion: Dada y Surrealismo. Abstraccion lirica y geométrica: Kandinsky, Klee, el
neoplasticismo de Mondrian, el suprematismo de Malevich. Vanguardias rusas.

Tendencias del Arte de Post Guerra. La situacion de Europa tras la Segunda Guerra Mundial.
Informalismo / Expresionismo abstracto. Nueva figuracion. Figuracién narrativa. Piero Manzoni. El
nuevo realismo. EI Pop (Europa / EE.UU.)

De la forma a la idea: Minimalismo o estructuras primarias. El desplazamiento hacia lo procesual:
La abstraccion excéntrica. El process art o antiforma. Land Art (EE.UU / Europa). El arte del cuerpo:
Accionismo Vienés. Happening. Fluxus. J. Beuys. M. Abramovic. Arte Pévera. El conceptualismo y
sus diversas tendencias.

Posmodernidad: El cuestionamiento de la modernidad. La reafirmacion de la pintura. Europa:
Neoexpresionismo Aleman. Transvanguardia Italiana. Figuracion neoexpresionista en Francia.
EE.UU: Apropiacionismo. D. Salle y S. Levine. Exposicion Picture (1977). Nueva escultura britanica:
T. Cragg, D. Hirst.

Activismo en EE.UU. Los ochenta: B. Kruger, J. Holzer, colectivos: Group Material y Guerrilla Girls.
Los noventa: Cuestiones de género: R. Horn, S. Calle, R. Trockel, C. Sherman. A. Mendieta. F. G.
Torres.

Videoperformances y fotografia. La fotografia como registro. J. Wall. Fotografia alemana, los
Becher y la Nueva fotografia alemana. Fotografia documental: D. Arbus. D. Goldblah. G. Tillim.
Videoarte: Vito Acconci. NamJune Paik, Bill Viola y otros.

Siglo XXI. Los jovenes artistas britanicos y la Exposicion “Sensation” 1997. La Documenta de
Kassel. Cambio de paradigma en el caracter de la Documenta 10 (1997). Documenta 11 (2002) y 12
(2007). Las instituciones como determinantes de cierto tipo de obras y artistas. Artistas de Bienales /
artistas sin talleres. En torno al concepto “Estética relacional”.

ARTEARGENTINO YAMERICANO

Fundamentacion:

IF-2016-11190895- -DGEDS
53

pagina 53 de 74



La materia Historia del Arte I: Argentino y Americano, tiene por objeto abordar tedricamente las
producciones artisticas que se produjeron en Argentina y en el resto de América, partiendo de aquellas
manifestaciones estéticas de nuestros pueblos originarios, su posterior choque y contacto con los
codigos vy representaciones impuestos tras la conquista, siguiendo con la conformacion de un arte
“colonial” no exento de tensiones, hibridaciones y mestizajes, como asi también abordaremos las
producciones que se desarrollaron luego de las luchas revolucionarias y la constitucion de los estados
nacionales en el S.XIX como la posterior organizacion de un campo artistico y de un “arte nacional”
en los albores del S.XX.

El estudio y la comprension de las producciones artisticas, sus instancia de produccion, técnicas,
iconografias entre otras, se trabajaran a partir de un enfoque que articule aspectos historicos, sociales,
estéticos y semitticos, con el objetivo de abordar el complejo entramado de las obras y sus procesos
desde una mirada actual que brinde las herramientas tedricas y metodoldgicas para construir una
vision histérica y problematizadora del arte argentino y americano.

Asimismo, si bien las articulaciones entre los diversos contenidos se desarrollaran cronolégicamente,
siguiendo un hilo conductor norte — sur propuesto por la conquista de América y la formacién de los
virreynatos: Nueva Espafia, del Perd y del Rio de la Plata, entre otros, se propone identificar y
desarrollar problematicas comunes que articulen procesos de conformacion de lo artistico evitando
caer en una mirada etnocentrista y eurocentrista a los efectos de entablar puentes entre los temas, las
formas y las préacticas que refuercen y construyan procesos identitarios de lo americano en los
diversos periodos abordados por la materia. Desde esta perspectiva deberia brindarse un panorama
abarcador de la cultura y las producciones visuales incorporando las nuevas lecturas propuestas por la
historiografia reciente del arte argentino y americano.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Estudiar los diversos sistemas simbdlicos artisticos operantes en América precolombina,
colonial y republicana.

e Analizar y visualizar el rol y funcion de las imagenes en los procesos y coyunturas historicos
desarrollados por la materia.

e Reconocer, a partir de casos especificos, las caracteristicas propias de las manifestaciones
artisticas mas notables de nuestro territorio y de América entre los siglos XV1y los albores
del siglo XX.

Contenidos:

Desde los origenes hasta el surgimiento de los estados nacionales.

Lenguajes representacionales. La representacion visual como elemento identitario. Los referentes
simbdlicos. Los diferentes métodos de analisis como herramienta fundamental de la interpretacion.
Determinacion y conceptualizacién del término cultura. La cultura como mapa conceptual de las
representaciones sociales. La representacion visual como elemento identitario. Los referentes
simbolicos.

Lacultura de las grandes civilizaciones americanas sus manifestaciones artisticas. Sus creencias
y sus representaciones. El arte subordinado a lo metafisico. Las deidades y sus representaciones. La
funcién de los objetos. La decoracién como elemento de adicion de sentido.

La América Colonial. El tratamiento de las imagenes (pictorica-escultérica) y el por qué de la
arquitectura colonial. El tratamiento del espacio en un antes y un después de la mirada europea. El
formateo de la mirada americana por el molde europeo. Los efectos visuales y simbdlicos del contacto
cultural entre distintos continentes. Hibridaciones y mestizajes. Las culturas originarias del territorio
argentino.

Origenes surgimiento de los estados nacionales. El Arte de las Naciones de América Latina. Arte,
Patrimonio e Indentidad Nacional .Nociones sobre arte y cultura y la produccion artistica en el marco
de la conformacién de los estados nacionales a fines del siglo XIX. La creacion del campo artistico, la
institucionalizacion del arte: Museos y Academias. La idea de la modernidad consolidada en América
Latina, la relacién con las producciones estéticas europeas. La Generacion del “80: el proyecto
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politico y cultural, la formacion de los artistas latinoamericanos en Europa los primeros Modernos.
Hasta los albores del SXX. Naturalismo y verismo: Guiudici, Sivori, De la Cércova. La pintura
historica de Della Valle en Argentina, Juan Manuel Blanes en el Rio de la Plata y Luis Montero en
Peru.

ARTE ARGENTINO Y DE LAS NACIONES DE AMERICA

Fundamentacion:

Esta asignatura tiene como objeto de estudio el arte que se ha desarrollado en nuestro pais, partiendo
en corte diacronico desde el centenario (1910) y nacimiento del estado-nacion hasta finales del s XX,
estableciendo un puente hacia el arte de las otras naciones del continente asi como al arte originario de
los pueblos de América. Se presta especial importancia a la deconstruccion de los contenidos
vernaculos americanos, sin hacer un trasvasamiento de los modos morfoldgicos formalistas del arte
europeo. Considerando la problematica del arte nacional en sus tensiones entre lo propio y lo ajeno.
La disciplina adopta una mirada problematizadora de la historia y la lectura de los objetos artisticos a
partir del presente, involucrando las instancias de produccion, de circulacion y de expectacion, asi
como también las elaboraciones textuales que son abiertas a las miradas actuales. Se aborda por un
lado el anélisis de los componentes y vinculaciones de forma/contenido de las obras, por el otro se
trabajan los aspectos temporales para correlacionar el tiempo historico. Para ello es menester trabajar
desde una metodologia abierta a modo de red, conectando los conocimientos en un entramado
configurado por diferentes disciplinas que hacen al discurso historico y artistico. A lo largo de la
asignatura se desarrollan contenidos relacionados con distintos momentos, corrientes estéticas y
referentes que tuvieron anclaje en el arte de nuestro pais otros paises de América Latina. El
modernismo latinoamericano y los artistas de La Boca; el grupo Nexus, el grupo de Boedo, el grupo
de Florida; el nuevo realismo de la década del 30 — 40, el muralismo latinoamericano; el surrealismo
en América Latina y el grupo Orion, el arte concreto, al arte Madi; el arte Optico y el arte cinetico; el
pop americano y latinoamericano; el arte de los 70. Los 80 y la vuelta a las democracias: El
“Siluetazo” como hito de la intervencion, apropiacion y disrupcion en el espacio publico. La re-
institucionalizacion del arte en el plano internacional: becas, workshops y mercado. Latinoamérica de
cara al mundo en el siglo XXI: las bienales y el orden mundial del arte.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adquisicion un panorama histdrico-cronologico y problematizado sobre el arte argentino y
latinoamericano.

e Conozcan y reflexionen sobre las principales producciones estéticas en su vinculacion con las
tramas regionales y nacionales, analizando el rol de las imagenes en el contexto nacional e
internacional.

e Que los conocimientos aprehendidos se articulen con su propia experiencia como productores
artisticos, para que los estudiantes obtengan las herramientas conceptuales necesarias para
consolidar una formacién que potencie sus capacidades creativas, reflexivas, criticas y
educativas.

Contenidos:

La problemética del arte nacional: tensiones entre lo propio y lo ajeno. El arte en torno a la
conmemoracién de los Centenarios Patrios: los grandes discursos visuales historicos en pintura y
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monumentos. Modernidad y academicismo: Rodin en Buenos Aires. El paisaje y la nacionalidad:
Mexico, Argentina y Venezuela. La estampa académica: la influencia de Daumier y la caricatura
politica, la ilustracion periodistica y las estampas populares de José Guadalupe Posada. Arte Popular
y Arte Indigena: Conceptualizacién y problematica.

El cambio generacional, la mirada renovadora del lenguaje y la ensefianza: los proyectos
educativos, la modernidad como estética de la renovacién y utopia. Impresionismo,
postimpresionismo, simbolismo. La blsqueda del arte nacional en Buenos Aires: el Grupo Nexus:
Fader, Quirds. El impresionismo en clave latinoamericana: el proyecto artistico y educativo de
Malharro en Argentina. Distintas poéticas en el paisaje urbano: Collivadino, los “Pintores de la Boca”.
Los artistas del Pueblo, el grabado como medio de difusion y la contratara de la vida urbana: Arato,
Bellocg, Hebequer, Vigo y Riganelli.

La irrupcion de la vanguardia en Buenos Aires. Xul Solar y Emilio Petorutti. EI Grupo de Boedo y
el Grupo de Florida: dos estéticas, dos formas de vanguardia. La revolucion Mejicana y el muralismo,
el programa cultural de José Vasconcelos, Rivera, Orozco y Siqueiros. La pintura indigenista.
Tensiones con el muralismo mejicano: Rufino Tamayo. Regionalismos y Universalismos en la pintura
Uruguaya: Figari y Barradas. La “Semana del 22” y el modernismo brasilefio, el manifiesto
antropofago. La propuesta Modernista de Candido Portinari. Joaquin Torres Garcia y el inicio de la
Escuela del Sur y el arte Rioplatense en Uruguay.

Algunas cuestiones sobre el surrealismo en América Latina. El surrealismo metafisico en Buenos
Aires: Berni, Cunsolo, Lacadmara, otros. Tres poeéticas: Battle Planas, Aizemberg y Roux. La
Exposicion surrealista en México, la revista DYN y la presencia de Breton: Frida Kahlo, Leonora
Carrington, Gunter Gerzso. El grupo “Orion” y el grupo “Boa” en Buenos Aires. Wilfredo Lam y el
surrealismo Afro-caribefio, Roberto Matta entre Chile y Estados Unidos. El surrealismo en el limite
con la abstraccion libre y el informalismo.

El quiebre del paradigma mode rnistay sus diversas elaboraciones a partir de nuevas practicas
artisticas. Entre la materia y la imagen. Informalismo y existencialismo en Buenos Aires: Greco,
Testa, Pucciarelli, Wells, Kemble y otros artistas que transitan de la de representacion al objetoy a la
accion, la muestra de “Arte Destructivo”. Ruptura y desjerarquizacion de la escultura tradicional:
Renart, Santantonin y Paparella en Buenos Aires. Mas alla de los limites de los dispositivos y circuitos
de exposicion tradicionales del arte. Nuevos espacios institucionales para el arte latinoamericano: las
Bienales internacionales. La Nueva Figuracion: Noé, de la Vega, Maccio, Deira y Alonso, en
Argentina; Dias, Vergara y Leirner en Brasil; Gironella y Cuevas en México, Borges en Venezuela y
Botero en Colombia. Concretismo y neo Concretismo en Brasil: Clark, Oiticica, Pape, Saramago. El
“Espacialismo” de Fontana en Argentina (e Italia). Arte dptico, arte cinético, Le Parc y el grupo
“Recherched’artVisuel”. Estructuras primarias y su relacion con el constructivismo rioplatense y el
arte precolombino: Puente, Paternosto, Nigro, Dompé.

Instalaciones, Performances y conceptualismos en Argentina. conceptos y problemas. Las
experiencias en el Instituto Di Tella: happenings, enviroments, operativos, recorridos: Minujin,
Santantonin. El Arte Pop: cultura urbana, disefio y moda: Puzzovio, Cansela, Mesejean, Squirru. Arte
con los medios y el arte en los medios: Masotta, Jacobi, Costa. El grupo Cayc (Centro de Arte y
Comunicacion) y el grupo de los Trece. Arte de sistemas. El compromiso politico entre el objeto y el
concepto: Tucuman Arde, Plate, Ferrari, Bony, Suarez, Grippo, Vigo, Benedit y Zabala. Realismos: la
met&fora como refugio de la resistencia en los afios “70: Dowek, Gorriarena, Garabito. El discurso de
la violencia explicita: Heredia, Distéfano, Gomez.

BLOQUE DIDACTICADE LASARTES VISUALESY SUJETO DE APRENDIZAJE

Fundamentacion general:

La ensefianza de las artes visuales requiere del manejo preciso de los contenidos especificos, asi como
también comprender e interpretar diferentes problematicas que se presentan en la ensefianza en la
realidad cotidiana del aula. En este bloque se ofreceran herramientas para que los alumnos consideren
las caracteristicas de los nifios, jovenes y adultos a quienes va dirigida la practica y reconozcan las
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particularidades de cada contexto con la intencion de adquirir competencias para adecuar Sus
propuestas docentes segun el sujeto del nivel que corresponda.

La sucesion de espacios curriculares de didactica especifica a lo largo del profesorado, propiciara la
continua reflexion sobre los modos de ensefianza que permitieron la adquisicion de sus propios
conocimientos sobre el arte en general y las disciplinas de las artes visuales en particular, procurando
generar un analisis critico respecto las situaciones de ensefianza por las que se han transitado a lo largo
de las trayectorias formativas. Como estrategia para facilitar el aprendizaje de los futuros docentes se
propone el planteo de situaciones problematicas y el desarrollo de propuestas de trabajo para el aula
que incluyan la evaluacion de los procesos de ensefianza y de aprendizaje. En este marco se
reflexionard en torno a diferentes enfoques de la ensefianza del arte en la escuela.

Se prestara especial atencion al concepto de transposicion didactica, con el objeto de establecer las
diferencias existentes entre el objeto de conocimiento propio del campo de las artes visuales y el
objeto a ensefiar, y las implicancias que este proceso dindmico tiene para la tarea profesional del
docente.

El objetivo de las didacticas especificas es proporcionar a los estudiantes formacion para
desempefiarse como docente de artes visuales, desarrollando el conocimiento tedrico-practico. Se
abordaran los elementos y componentes fundamentales de los procesos de ensefianza y aprendizajes
especificos, y su aplicacion en diferentes ciclos y modalidades del sistema educativo, asi como
también en diversas realidades sociales.

Se sistematizaran los conocimientos de otros campos formativos y se promovera la reflexion y la
adquisicion de saberes con una mirada critica. El docente de la asignatura se apoyara en los
conocimientos adquiridos por los estudiantes en los espacios de la Formacién General, especialmente
en Didactica General, donde habran trabajado en torno a la ensefianza, el curriculum y la practica
docente, razon por la cual resultara necesario un trabajo articulado con los responsables de dicho
espacio. Asimismo, se sugiere articular con espacios de la Préctica Profesional, los cuales brindan a los
alumnos el marco conceptual sobre las instituciones educativas y los sujetos del aprendizaje. Estos
saberes permitirdn centrar la reflexion en el vinculo didactico que facilita el aprendizaje de las
cuestiones especificas de la ensefianza de las artes visuales.

Se fomentara el desarrollo de la autonomia y la creatividad de los estudiantes, propiciando que
elaboren propuestas originales y diversas. Poner en juego dentro del aula, con la modalidad de
microclase o practica simulada las estrategias didacticas elaboradas, se convierte en una oportunidad
inmejorable para analizar no sélo la potencial efectividad de las mismas, sino también cuestiones
operativas tales como: el manejo y uso del tiempo didactico, la importancia de clarificar las consignas
en funcion de los objetivos, la disponibilidad de recursos materiales, el uso del espacio, etc.

Es conveniente que al abordar estos conceptos se trabaje en relacion con las caracteristicas y
problematicas especificas que se plantean en los distintos niveles, ciclos y modalidades del sistema
educativo formal, en Educacion Artistica y en Educacion No Formal.

En este bloque se abordara la construccion de estrategias de ensefianza de las Artes Visuales destinadas
a sujetos que atraviesan la Formacion Superior en Artes Visuales. Se propone reflexionar sobre los
distintos enfoques o perspectivas de la ensefianza de las artes visuales; entender las experiencias
didacticas de transposicion como problema que implica relaciones entre el objeto de conocimiento, el
objeto de ensefianza y el sujeto adulto que aprende; generar dispositivos de formacion que permitan
problematizar y desnaturalizar las précticas docentes, adquirir herramientas para elaborar vy
fundamentar proyectos de ensefianza que conduzcan al fortalecimiento de la autonomia y el
compromiso profesional.

DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES |
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Fundamentacion:

En este primer tramado de contenidos la materia se propone la ensefianza de la construccion de
instrumentos de mediacion en la relacion con el manejo preciso de los contenidos especificos, asi
como también comprender e interpretar diferentes problematicas que se presentan en la ensefianza, en
la realidad cotidiana del aula. En esta materia, se ofreceran herramientas para que los alumnos
consideren las caracteristicas de los nifios, jovenes y adultos a quienes va dirigida la practica y
reconozcan las particularidades de cada contexto con la intencion de adquirir competencias para
adecuar sus propuestas docentes segun el sujeto del nivel que corresponda.

Objetivos de logros de los estudiantes:

* ldentificar la didactica de las artes visuales como un campo disciplinar que articula las
diferentes categorias que estan involucradas en la practica de la ensefianza.

e Construir marcos conceptuales para analizar de manera critica las diferentes corrientes de la
didactica de las artes visuales.

e Comprender y analizar aspectos referidos a la transposicion didactica, al planteo de
situaciones problematicas y desarrollo de propuestas de trabajo en los diferentes niveles de
organizacion curricular, como asi también a la evaluacion de los procesos de ensefianza
aprendizaje, tomando como dispositivo de abordaje, el aula y los diversos contextos.

»  Experimentar en campos tedricos y practicos para construir propuestas de ensefianza en
formatos en diversos tales como disefio de proyectos, programas, planes aulicos, etc.

o Construir saberes que permitan disefiar secuencias didacticas entendidas como un tipo de
enseflanza  relacional que vincula  conocimientos, acciones, experiencias Yy
conceptualizaciones, procesos de creacion, resultados estéticos.

e Adquirir herramientas para disefiar transposiciones didacticas que permitan crear, percibir y
comprender (aspectos productivos, apreciativos y contextuales en los DC de CABA).

Contenidos:

Didactica de las artes visuales como un campo disciplinar

Problematizacién del campo de la educacion artistica. Teorias, enfoques, perspectivas criticas en
educacion artistica. Didactica de las artes visuales como un campo disciplinar que articula las
diferentes categorias que estan involucradas en la practica de la ensefianza. Marcos de referencia de la
educacion artistica, tipologia de contenidos (ejes de contenido), Nucleos de Atencién Prioritaria en el
disefio curricular en los diferentes niveles de la ensefianza y en la Ciudad autonoma de Buenos Aires.
Los NAP, la sigla es Nucleos de Aprendizaje Prioritarios.

Ensefiar de las artes Visuales

Comprension de las caracteristicas particulares que debe asumir la Ensefianza Artistica segun los
niveles de ensefianza: Inicial, Primaria, Secundaria y en los diversos contextos. Analisis y reflexion de
las problematicas especificas implicadas en la ensefianza de las Artes Visuales en contextos escolares y
en otros escenarios posibles.

Organizacion de las diversas propuestas:

Construir propuestas de ensefianza en diversos formatos tales como disefio de proyectos, programas,
planes aulicos, secuencias didacticas, etc. Reconocer y disefiar intenciones pedagdgicas: propositos,
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objetivos (educativos o de producto, de proceso y expresivos), contenidos (seleccion, organizacion y
secuenciacion) y actividades reconociendo los diversos niveles de la ensefianza.

Entender a la evaluacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje, como dispositivo en la reflexion
de aprendizaje de contenidos v los logros.

DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES 11

Fundamentacion:

En esta materia se abordard la construccion de estrategias de ensefianza de las Artes Visuales
destinadas a sujetos que atraviesan la Formacion Superior en Artes Visuales. Se propone reflexionar
sobre los distintos enfoques o perspectivas de la ensefianza de las artes visuales; entender las
experiencias didacticas de transposicion como problema que implica relaciones entre el objeto de
conocimiento, el objeto de ensefianza y el sujeto adulto que aprende; generar dispositivos de
formacién que permitan problematizar y desnaturalizar las practicas docentes, adquirir herramientas
para elaborar y fundamentar proyectos de ensefianza que conduzcan al fortalecimiento de la autonomia
y el compromiso profesional. En este segundo entramado de contenidos la materia se propone la
ensefianza de la construccion de instrumentos de mediacion en relacion con el manejo preciso de los
contenidos especificos, asi como también comprender e interpretar diferentes problematicas que se
presentan en la ensefianza, en la realidad cotidiana del aula. En este bloque se ofreceran herramientas
para que los alumnos consideren las caracteristicas de los nifios a quienes va dirigida la practica y
reconozcan las particularidades de cada contexto con la intencidén de adquirir competencias para
adecuar sus propuestas docentes segun el sujeto de la educacion del Nivel Inicial y Primario.

Obijetivos de logros de los estudiantes:

»  Construir saberes que permitan disefiar propuestas de ensefianza para los distintos niveles de
la ensefanza: inicial, primario y diversos contextos educativos.

« Disefar adecuaciones que contemplen las competencias y capacidades de los sujetos.

* ldentificar los documentos curriculares y sus actualizaciones entendiéndolos como marcos
que habilitan una gran amplitud de posibilidades de accion.

» Elaborar propuestas didacticas referidas a los tres ejes propuestos por el disefio curricular:
“produccion, apreciacion y contextualizacion” como una amalgama irrescindible separar de
problemas formales del lenguaje, de procedimientos, de percepcion y significacion, de
materializacion de ideas, sentimientos y emociones.

e Experimentar en campos de formacién que permitan desarrollar habilidades en el tratamiento
de materiales y herramientas; para percibir relaciones cualitativas entre las formas en la obra,
en el entorno, en lo observado y en lo imaginado;

»  Construir marcos referenciales tedricos para disefiar secuencias didacticas entendidas como
un tipo de ensefianza relacional que vincula conocimientos, acciones, experiencias y
conceptualizaciones, procesos de creacion, resultados estéticos teniendo en cuenta al sujeto de
la educacion del Nivel Inicial y Primario.

e Adquirir herramientas para disefiar transposiciones didacticas que desarrollen en sus alumnos
capacidades para crear, percibir y comprender en los tres ejes de ensefianza. (aspectos
productivo, critico y cultural).

Contenidos:
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Los sujetos de la educacion:

La identificacion de las singularidades de los nifios y nifias en los Niveles Inicial y Primario como
sujetos de la educacién atendiendo a las categorias y sentidos que lo atraviesan (desde lo cognitivo,
sociocultural, identitario).

Ensefianza de las artes Visuales

Marcos de referencias propias de la ensefianza de la educacion artistica en el nivel inicial y primario.
Disefio Curricular del Nivel Inicial y primario. NAP y disefios curriculares jurisdiccionales. Anélisis y
reflexion de las problematicas especificas implicadas en la ensefianza de las Artes Visuales en
contextos escolares de acuerdo al sujeto de la educacion inicial y primaria.

Organizacion de propuestas

Construir propuestas de ensefianza en diversos formatos tales como disefio de proyectos, programas,
planes aulicos, etc. Reconocer y disefiar objetivos, contenidos y actividades para el nivel inicial y
primario. Entender a la evaluacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje, como dispositivo en la
reflexion de aprendizaje de contenidos y los logros. Realizar disefios de propuestas pedagogicas
teniendo en cuenta los tres ejes propuestos por el disefio curricular: “produccion, apreciacion y
contextualizacion” como una amalgama irrescindible de problemas formales del lenguaje, de
procedimientos, de percepcion y significacion, de materializacion de ideas, sentimientos y emociones
para el nivel inicial y primario.

DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES 111

Fundamentacion:

En esta materia se abordard la construccion de estrategias de ensefianza de las Artes Visuales
destinadas a sujetos que atraviesan la Formacion Superior en Artes Visuales. Se propone reflexionar
sobre los distintos enfoques o perspectivas de la ensefianza de las artes visuales; entender las
experiencias didacticas de transposicion como problema que implica relaciones entre el objeto de
conocimiento, el objeto de ensefianza y el sujeto adulto que aprende; generar dispositivos de
formacion que permitan problematizar y desnaturalizar las practicas docentes, adquirir herramientas
para elaborar y fundamentar proyectos de ensefianza que conduzcan al fortalecimiento de la autonomia
y el compromiso profesional. En este tercer entramado de contenidos la materia se propone la
ensefianza de la construccion de instrumentos de mediacion en relacion con el manejo preciso de los
contenidos especificos, asi como también comprender e interpretar diferentes problematicas que se
presentan en la ensefianza, en la realidad cotidiana del aula. En esta materia se ofreceran herramientas
para que los alumnos consideren las caracteristicas de los adolescentes a quienes va dirigida la practica
y reconozcan las particularidades de cada contexto con la intencion de adquirir competencias para
adecuar sus propuestas docentes segin el sujeto del Nivel secundario y espacios educativos en
educacién no formal y contextos diversos.

Objetivos de logros de los estudiantes:

»  Construir saberes gque permitan disefiar propuestas de ensefianza para el nivel secundario y
diversos contextos educativos.
» Disefar adecuaciones que contemplen las competencias y capacidades de los sujetos.

IF-2016-11190895- -DGEDS
60

pagina 60 de 74



* ldentificar de los documentos curriculares y sus actualizaciones entendiéndolos como marcos
que habilitan una gran amplitud de posibilidades de accion.

» Elaborar propuestas didacticas referidas a los tres ejes propuestos por el disefio curricular:
“produccion, apreciacion y contextualizacion” como una amalgama irrescindible separar de
problemas formales del lenguaje, de procedimientos, de percepcion y significacion, de
materializacion de ideas, sentimientos y emociones.

e Experimentar en campos de formacion que permitan desarrollar habilidades en el tratamiento
de materiales y herramientas; para percibir relaciones cualitativas entre las formas en la obra, en
el entorno, en lo observado y en lo imaginado;

»  Construir propuestas de ensefianza en formatos en diversos tales como disefio de proyectos,
programas, planes aulicos, etc., para el Nivel secundario y espacios educativos en educacioén no
formal y contextos diversos.

»  Elaborar campos conceptuales que permitan disefiar secuencias didacticas entendidas como un
tipo de ensefianza relacional que vincula conocimientos, acciones, experiencias Yy
conceptualizaciones, procesos de creacion, resultados estéticos teniendo en cuenta al sujeto de la
educacion secundaria.

*  Adquirir herramientas para disefiar transposiciones didacticas que desarrollen en sus alumnos
capacidades para crear, percibir y comprender (aspectos productivo, critico y cultural).

Contenidos:

Los sujetos de la educacion

La identificacion de las singularidades de los jovenes en el nivel secundario y diversos contextos que
atiendan a jovenes, entendiéndolos como sujetos de la educacion atendiendo a las categorias y sentidos
gue lo atraviesan (desde los cognitivo, sociocultural, identitario).

Ensefianza de las artes Visuales

Marcos de referencias propias de la ensefianza de la educacion artistica en el nivel secundario.
Documentos curriculares, NAP. Analisis y reflexién de las problematicas especificas implicadas en la
ensefianza de las Artes Visuales en contextos escolares de acuerdo al sujeto de la educacion
secundaria.

Organizacion de propuestas

Construir propuestas de ensefianza en diversos formatos tales como disefio de proyectos, programas,
planes aulicos, etc. Reconocer y disefiar objetivos, contenidos y actividades secundarias. Entender a la
evaluacion de los procesos de ensefianza aprendizaje, como dispositivo en la reflexién de aprendizaje
de contenidos y los logros. Realizar disefios de propuestas pedagogicas teniendo en cuenta los tres
ejes propuestos por el disefio curricular: “produccion, apreciacion y contextualizacion” como una
amalgama irrescindible de problemas formales del lenguaje, de procedimientos, de percepcion y
significacion, de materializacion de ideas, sentimientos y emociones para el nivel secundario.
Investigar y explorar el horizonte de posibilidades que ofrecen las obras de arte puestas en relacion
entre si y con otras imagenes provenientes de la cultura popular o del consumo masivo. Y trazar un
mapa conceptual que despliegue contenidos, sentidos, asociaciones, técnicas, decisiones estéticas,
contextos de produccion, etc.

Promover la familiarizacion con el arte argentino a través de la frecuentacion de museos y galerias de
arte.

DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES IV

Fundamentacion:
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En esta materia se abordara la construccion de estrategias de ensefianza de las Artes Visuales
destinadas a sujetos que atraviesan la Formacion Superior en Artes Visuales. Se propone reflexionar
sobre los distintos enfoques o perspectivas de la ensefianza de las artes visuales; entender las
experiencias didacticas de transposicién como problema que implica relaciones entre el objeto de
conocimiento, el objeto de ensefianza y el sujeto adulto que aprende; generar dispositivos de
formacion que permitan problematizar y desnaturalizar las practicas docentes, adquirir herramientas
para elaborar y fundamentar proyectos de ensefianza que conduzcan al fortalecimiento de la autonomia
y el compromiso profesional.

Obijetivos de logros de los estudiantes:

»  Construir saberes que permitan disefiar secuencias que complejicen y problematicen las
definiciones que ha construido la teoria y en la praxis del leguaje especifico.

*  Adquirir capacidades para la accion profesional mediante un entrenamiento experimental que
los enfrente con situaciones probables.

» Elaborar hipotesis de trabajo provisorias y “risoméaticas” como mapas de accion que pueden
construirse para después desmontarse o modificarse.

Contenidos:

Enfoques de las artes visuales: Recorrido historico. Didactica tradicional copia de modelos, patrones y
estereotipos; didactica de la libre expresion. Alcances y perspectivas de la Educacion plastico- visual
en la actualidad. Enfoque actual de la disciplina. La disciplina artistica como campo de investigacion
en relacion interdisciplinaria con otros -campos.

Didactica de las artes visuales Lugar del arte en la educacion. Importancia de la percepcion. Las Artes
Visuales como lenguaje que se ensefia y se aprende. Produccién, apreciacion contextualizacion.
Aproximacion los conceptos de creatividad e imaginacion.

Como se produce el aprendizaje artistico. Diferentes sujetos de la ensefianza segun la organizacion
curricular, niveles, modalidades y diferentes contextos educativos.

Disefio de propuestas de ensefianza: Programacion, Proyecto, Plan de clase. Objetivos, contenidos,
técnicas y procedimientos, estrategias metodoldgicas, evaluacion.

Organizacion de las diversas propuesta: Construccion de estrategias de adecuacion o de transposicion
en el cruce de los tres campos de la formacion: de la didactica general (campo de la formacion
general); del lenguaje plastico-visual (campo de la formacion especifica) y de la practica docente
(campo de la formacion profesional). La transposicion requiere atender la singularidad de los sujetos y
sus contextos especificos y el disefio de estrategias didacticas apoyadas en los marcos conceptuales de
los disefios curriculares vigentes. Conocer los diferentes enfoques de la ensefianza de las artes
visuales, reconocerlos en las practicas docentes y en la propia biografia escolar, ayudard a superar
matrices de aprendizaje para poder analizar, llevar adelante y evaluar situaciones concretas de
ensefianza teniendo en cuenta las problematicas especificas en la praxis profesional. Articulacién de
esta instancia curricular con el campo de la practica profesional para garantizar la coherencia entre
teoria y préctica. Disefio de propuestas de ensefianza: Programacion, Proyecto, Plan de clase.
Objetivos, contenidos, técnicas y procedimientos, estrategias metodoldgicas, evaluacion.

IF-2016-11190895- -DGEDS
62

pagina 62 de 74



PRODUCCION PROYECTUAL

Fundamentacion:

Este blogue aborda aspectos vinculados con la praxis artistica propiamente dicha, por lo cual se
requiere de una formacién previa practica y reflexiva, que permita dar cuenta del uso de
procedimientos y técnicas especificas acordes con la intencionalidad del productor. Se procurara
brindar una formacion que facilite herramientas para intervenir profesionalmente en el campo de las
artes visuales, en cualquiera de sus disciplinas, a partir de la elaboracién proyectual de la produccion,
la investigacion y el analisis del circuito de difusion, circulacion y/o comercializacion. La realizacion
de exposiciones individuales y/o colectivas debe considerarse como contenido de aprendizaje en este
bloque. La instancia de andlisis, debate y discusion acerca de la produccion propia y de otros autores,
exigird que los estudiantes construyan argumentaciones, utilicen el vocabulario especifico y vinculen
conocimientos de otros bloques y unidades curriculares.

Se profundizara en el tratamiento de este bloque la relacion pedagdgica entre la obra personal o grupal
realizada en el taller y la accién educativa derivada de la misma. Esto supone que los estudiantes,
ademas de fundamentar su produccién deberan contemplar la transformacién de las practicas artisticas
en estrategias didacticas. Por este motivo se sugiere que en instancia de difusion y circulacion de las
obras se construyan materiales didacticos que la acompafien.

Las nuevas concepciones artisticas contemporaneas, requieren que, mas alld de las disciplinas
tradicionales se aborde lo digital, lo fotografico, lo audiovisual y multimedial, lo performatico, lo
interactivo, mediante experiencias transdisciplinares y la produccién desde colectivos y/o equipos
colaborativos. Estos mismos recursos debieran acompafan las practicas de ensefianza artistica.

La produccién que se espera de este bloque debe inscribirse temporalmente, y desde un plano general,
en la contemporaneidad del arte El arte contemporaneo supone una ruptura con respecto a los modelos
y al quehacer artistico tradicional de occidente. La obra de arte, se convierte en un microcosmos que
encuentra en si misma su sentido o su falta de sentido. El artista no representa, hace, produce
acontecimientos.

Se parte del supuesto que la posmodernidad o la contemporaneidad no es una prolongacion de la
modernidad, sino una etapa con caracteristicas propias, poseedora de gestos y rasgos que podemos
reconocer. El estudiante procurara desarrollar su practica mediante la problematizacion de lo hecho, y
la construccion de diferentes mundos y discursos artisticos. Desde lo metodolégico se propone
establecer a modo de “mapa”, multiples conexiones desde diferentes discursos que atraviesan el arte
contemporaneo y desde diferentes teorias, concluyendo en el hecho artistico. Este blogue se plantea
como un espacio conjunto de investigacion, produccion y reflexion pedagogica y artistica, con el
objetivo de formar sujetos criticos en condiciones de participar en la produccion cultural
contemporanea, debatir los discursos y experiencias que integran el campo artistico y disefiar recursos
y materiales didacticos acordes con las practicas artisticas actuales.

Objetivos:

e Elaboracion de proyectos de produccion y la eleccion adecuada de materiales, soportes y
herramientas.

e Facilitar el desarrollo de capacidades argumentativas, declarativas y escritas.

o Favorecer el desarrollo de capacidades vinculadas con la toma de decisiones para la
produccion personal con caracter innovador y con autonomia.

e Disefiar estrategias para concretar la presentacion publica de la produccion.

e Propiciar el disefio de materiales didacticos derivados de la produccion propia.
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e Promover la puesta en juego marcos conceptuales y tedricos para orientar, resolver o
interpretar los desafios de la produccion contemporanea.

Contenidos minimos:

Disefoy planificacién de la produccion

Contextualizacion 'y definicion del problema. Caracterizacién de la intencionalidad poética,
informativa, comunicativa, estética. Definicion de objetivos y acciones considerando los recursos y los
tiempos que demandara. Definicion de etapas y tareas que demandara el proyecto. Elaboracion de plan
de trabajo y cronograma.

Realizacion, seguimiento y evaluacion del proyecto

Elaboracion de criterios para realizar el seguimiento de la produccion en los tiempos previstos. La
organizacion del colectivo y la toma de decisiones. Administracion de los recursos para la
consecucién del proyecto. Ajustes en la realizacion del proyecto en funcion de imprevistos, recursos y
tiempos reales disponibles. La adaptacion del disefio al contexto. Empleo de diversos instrumentos
para el monitoreo y evaluacion del proyecto: andlisis de producciones, registros de las acciones
(escritos o filmados), etcétera. Memoria del proyecto: registro fotografico o audiovisual.

Practica artisticay educacion

La concrecion de la exposicion, exhibicion, colgada, instalacion, intervencion, performance,
proyeccion, accion educativa, etc. El montaje de la obra, la seleccion y frecuencia de los &mbitos de
muestra o presentacion, la difusion, la circulacion real y virtual.

Los materiales educativos. Programacion de actividades y secuencias didacticas para trabajar a partir
de la produccion artistica. Servicios educativos en museos, centros culturales, ONG entre otros.

CAMPO DE LAFORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

Fundamentacion general:

El Campo de la Formacion en la Practica Profesional (CFPP) tiene la caracteristica de ser un espacio
de formacion que articula conocimientos y saberes provenientes de los otros campos (Formacion
general y Formacion especifica) al tiempo que se adquieren conocimientos y saberes especificos
propios de este campo.

Es fundamental como espacio de preparacion de los futuros docentes ya que los alumnos al transitar
los diferentes espacios de Taller de la Practica, van construyendo su rol a la vez que van
comprendiendo las diversas formas que presenta lo escolar en la practica educativa.

Los espacios de la Practica ofrecen oportunidades para desnaturalizar y someter a analisis los
componentes estructurales de dichas practicas en tanto se las convierte primeramente en objeto de
andlisis y posteriormente de intervencion. Este es un camino que permite evitar la reproduccion
acritica de modelos y estrategias de ensefianza en el &mbito institucional.

El andlisis de las practicas y la reflexion sobre ellas se realizan a partir de herramientas tedricas que
hacen mas inteligible la realidad educativa y su contrastacion con el campo real a través de diferentes
dispositivos de analisis.
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La realizacion de trabajos de campo a través del recorrido de la practica, son instancias que desarrollan
capacidades para observar, entrevistar, escuchar, documentar, relatar, recoger y sistematizar
informacion, reconocer y comprender las diferencias, ejercitar el anélisis, trabajar en equipos y
elaborar informes. A si mismo, se trabajan instancias de aprendizaje, de distintos dispositivos para
organizar la ensefianza. Planificar secuencias didacticas en diferentes marcos y contextos en los
diferentes niveles de la ensefianza, en museos y en diversos espacios asociados.

Los docentes a cargo de los espacios de la practica deberan garantizar la cantidad y diversidad de
observaciones e intervenciones en las escuelas, de manera tal que cada estudiante acumule una
experiencia significativa que le haga arribar a su ultimo tramo de formacion, la residencia docente, con
solvencia y una mirada confiada en sus posibilidades en el ejercicio del rol.

Se sugiere que se desarrollen talleres de integracién, como instancia a realizarse al final de cada tramo
del proceso formativo de las practicas, en las que participaran los profesores de los institutos de
formacion docente, los profesores de las instituciones co-formadoras que manifiesten interés de
participar y los alumnos practicantes /residentes. Estos talleres intentardn generar un espacio
institucional que habilite el dialogo y la reflexién a partir de una construccion colectiva de
conocimiento en relacién con temas o experiencias consideradas significativas a lo largo del tramo.
Este espacio resultard enriquecedor en si mismo por el aporte de las multiples miradas intervinientes
e inaugurard un modo de pensar y repensar la escuela, posibilitando y favoreciendo la reflexion de
todos los actores que participan de la experiencia, y resultando un anclaje entre los docentes que ya
vienen trabajando y los docentes futuros.

Las propuestas de talleres que se incluyen dentro de cada tramo, son orientadoras para la elaboracion
de los planes de estudio institucionales.

TRAMO | - SUJETOSY CONTEXTOS DE LASPRACTICAS DOCENTES
PROYECTO DE PRACTICAI: La escuela como objeto de estudio.

Fundamentacion:

La posibilidad de desnaturalizar la mirada sobre la escuela se apoya en la idea de ofrecer a los
estudiantes oportunidades para la deconstruccion de las practicas escolares a través de la descripcion,
analisis e interpretacion de los componentes estructurales de las mismas, convirtiendo a éstos en
objetos de andlisis y no sélo de intervencion.

La observacion es un dispositivo de formacion. Como tal, es un artificio creado para el aprendizaje de
una determinada practica que supera el mero registro de una situacion e implica un analisis reflexivo
que contempla multiples dimensiones de la situacion observada. De este modo, el trabajo de formacion
se inicia con el andlisis y permite aprender a ser observadores y actores a la vez. Se pondra la mirada
en el espacio que ocupan las artes visuales desde una perspectiva institucional, atendiendo al contexto
en el cual estan insertas las instituciones. La experiencia ha demostrado que generar oportunidades
para aprender a observar contribuye al desarrollo de profesionales reflexivos.

Obijetivos de logros de los estudiantes:

e Desarrollar herramientas de indagacién gradual y sistematica acerca de las instituciones
educativas y las practicas docentes.

e Comprender y manejar los rudimentos metodoldgicos necesarios para la construccion de la
empiria a partir de la cual registrar la cotidianeidad de lo educativo.
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e Aproximar y problematizar las practicas y discursos institucionales para generar un espacio de
reflexion critica conducente a la deconstruccion y reconstruccion de lo observado que permita
la busqueda de soluciones.

e Describir e interpretar los componentes estructurales de las practicas escolares,y convertirlos
en objetos de anlisis y critica.

Contenidos:

La institucion y lo institucional. Componentes constitutivos de las instituciones educativas. Las
instituciones. Grupo e individuo. Normas, actores, practicas. La comunicacion. Poder y autoridad. La
ética institucional. Conflictos. Procesos de negociacion y gestion de la informacién en las
instituciones.

La escuela como institucion. Componentes basicos de un establecimiento educativo. El
funcionamiento institucional. El aula y la institucion. Organizacion escolar: tiempos y espacios.
Cultura e historia institucional. Proyectos educativos institucionales.

Trabajo de campo. Manejo de la informacion. Instrumentos para recolectar, registrar y analizar la
informacion empirica: la observacién, la entrevista (desde la perspectiva etnografica y de la
metodologia de la investigacion), la encuesta. La ética en la instrumentacion de estas herramientas.
Anélisis de documentos. Dispositivos: biografia escolar, diarios de ruta o cuadernos de bitacora,
cuadernos de campo, etc. Elaboracién de informes.

El arte en el contexto de la institucion. Objeto, espacios, tiempos vinculados con la presencia del arte
en la escuela. Arte y comunidad: expresion artistica y proyecto comunitario.

PROYECTO DE PRACTICAII: El roly el trabajo docente

Fundamentacion:

Este taller tiene como prop6sito generar espacios y conocimientos sobre la tarea especifica de ensefiar,
sobre las particularidades, dificultades y responsabilidades de los educadores en el Sistema Educativo
Argentino.

El rol docente desde un sentido histérico y las consecuencias que repercuten en la tarea cotidiana. Rol
docente vocacional, rol docente profesional, rol docente investigador. Particulares del rol docente en el
espacio curricular de artes.

Este espacio brinda a los estudiantes la oportunidad de acercarse, interiorizarse y reflexionar acerca de
las probleméticas del ejercicio profesional dentro de la educacion artistica. Ademas conocer las
particularidades del funcionamiento del espacio curricular de artes en la educacién formal en los
distintos niveles de ensefianza.

Objetivos de logros de los estudiantes:

e Conocer las distintas tematicas vinculadas con el trabajo, la profesion, la identidad y el rol
docente.

e Construir conciencia del alcance y la responsabilidad social de la docencia en tanto profesion.

e Analizar el rol y funcion del docente de Artes Visuales dentro del aula y ensu insercion en
diversos &mbitos educativos (escolares y no escolares).

e Comprender la complejidad del trabajo docente en las instituciones escolares.
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o Realizar tareas de campo: preparacion y confeccion de instrumentos de recoleccion de datos y
analisis cualitativos sobre el quehacer docente.

Contenidos:

El trabajo docente: El analisis de las caracteristicas de la tarea del docente de Artes Visuales desde el
punto de vista de la realizacién de una practica profesional. Las problematicas laborales, las
condiciones de trabajo, el papel dentro del sistema educativo. El analisis del lugar del docente como
integrante de un equipo de trabajo: los vinculos con otros pares, con los equipos de Conduccién y
Supervision.

La identidad docente: Las nociones de campo profesional y habitus. El analisis de la constitucién de la
identidad docente, desde la conformacion de un habitus y desde los procesos de socializacion e
internalizacion de un determinado modelo de actuar / pensar / sentir docente. La conformacién
histérica de la tarea docente: las tradiciones argentinas y latinoamericanas. Confeccién de los
elementos de la recoleccion de datos para el analisis de la tarea docente: entrevista, visitas a diversas
instituciones educativas y asociadas.

Docente y alumnos. La reflexion sobre la contribucion del docente al sentido pablico de la escuela. La
incidencia del trabajo docente en la construccion de la ciudadania. El significado de la transmision
intergeneracional; el perfil de los nifios y adolescentes. Anélisis de los aspectos vinculares y
relacionales. La conformacion de comunidades de aprendizaje.

TRAMO Il - INTERVENCIONES DOCENTES EN CONTEXTOS DIVERSOS
PROYECTO DE PRACTICAIII: El disefioy la programacion de la ensefianza

Fundamentacion:

El presente taller pretende favorecer una comprension integrada del objeto de estudio: la clase,
propiciada a través del conocimiento de diversos marcos referenciales. Situando a la clase como
unidad de andlisis, se procura abordar, aunque sin agotarlas, las diversas variables que intervienen en
la produccion del hecho educativo.

La tension entre lo individual y lo grupal demanda no solo historizar la significacion de lo grupal sino
también visibilizar como interviene en la situacion de clase.

En la clase los significados se negocian, se intercambian. Esto se produce en el marco de un dialogo
que puede ser identificado al atender a sus caracteristicas.

El conocimiento y la vivencia de “lo escolar” constituye uno de los ejes que sostienen la situacion de
clase. Las concepciones que sobre el mismo posea el docente impactaran en el proceso de ensefianza e
intervendran en el aprendizaje de los estudiantes.

En este espacio se trabaja sobre el disefio y construccién de secuencias didacticas y proyectos. Se
trabajard sobre la implementacion de los ejes que componen la curricula en forma integrada en cada
nivel.

Objetivos de logros de los estudiantes:

e Conocery analizar los diversos documentos curriculares especificos y los dirigidos al Area de
Artes Visuales vigentes (enfatizando el analisis de marcos conceptuales generales y enfoques)
de alcance jurisdiccional y de alcance nacional.
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e Elaborar propuestas didacticas, a partir de una adecuada seleccion de contenidos en
concordancia con las actividades y recursos disponibles para ensefiar Artes Visuales en el aula
segun el contexto.

e Analizar y disefiar programaciones de ensefianza, a partir de la seleccion intencional de
contenidos y su organizacion.

Contenidos:

Programacion de la ensefianza. Variables a considerar para la programacion: las condiciones
institucionales, las caracteristicas y dinamica del grupo de estudiantes, los disefios curriculares y los
proyectos curriculares institucionales. El diagnostico como recurso para la indagacion. Elaboracion de
instrumentos para el diagnostico.

Estrategias de ensefianza: El analisis de los estilos de aprendizaje y su implicancia en las decisiones
para la ensefianza. Las relaciones entre fundamentacion, objetivos, propdsitos, contenidos, estrategias
de ensefianza, desarrollo de actividades y evaluacion. Los problemas y criterios en torno al disefio de
estrategias de ensefianza y evaluacion.

El contenido de ensefianza: Analisis y secuenciacion de contenidos. Los ejes de la educacién plastica:
produccion, contextualizacion y apreciacion. La practica como contenido. Correspondencia de la base
tedrica adquirida con la intencionalidad pedagogica de acuerdo a los diversos espacios y contextos
educativos.

PROYECTO DE PRACTICAV: La ensefianza artistica en diversas modalidades y contextos

Fundamentacion:

Este espacio permite que los estudiantes se acerguen a distintos contextos donde puedan realizar sus
practicas docentes, teniendo en cuenta las particularidades de cada comunidad escolar donde se
inserten. Constituye un periodo de profundizacion e integracion de sus saberes pedagdgicos y
especificos del area plastica. Se busca que los futuros docentes puedan analizar cada una de sus
experiencias adoptando una postura critico reflexiva.

Se trabaja en estrecha relacion con los aportes que brinda la Didactica de las Artes Visuales, para asi
poder enriquecer las propuestas de ensefianza y adecuarlas segun los niveles y contextos de trabajo.

Objetivos de logros de los estudiantes:

e Experimentar y vivenciar practicas tutoradas de intervencion docente en forma gradual en
distintos contextos.

e Elaborar juicios reflexivos y criticos de sus practicas de ensefianza.

e Elaborar diversas propuestas de ensefianza incluidas en proyectos mas abarcativos.

e Construir secuencias didacticas de complejidad vy dificultad creciente, incorporando saberes de
los trayectos formativos anteriores.

e Identificar la instancia de la residencia como una anticipacion de la labor conceptual y
metodolégica del trabajo docente.

o Reflexionar sobre la identidad docente, a partir del impacto en la construccion de la
experiencia de esta instancia de formacion.
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Contenidos:

Micro clases, intervenciones pedagogicas acotadas y practicas de la ensefianza. Consideracion de las
etapas de la ensefianza:
e preactiva (elaboracion de planificaciones de clases, secuencias didacticas, proyectos)
e activa (insercién en el campo) y
e posactiva (analisis y reflexion; realizacion de ateneos).
Seguimiento en el diario de formacion.
Contextos diversos en los que se desarrollan précticas docentes:
¢ la diversidad socioecondémica y cultural de la comunidad educativa como condicionante de la
produccion de proyectos pedagdgicos.
¢ la diversidad de modalidades pedagogicas y de ofertas educativas en la Ciudad y en el pais,
segun diferentes criterios de clasificacion: escuelas domiciliarias, hospitalarias, en contexto de
encierro; escuelas comunes y de educacion especial; escuelas urbanas y rurales; de educacién
formal y no formal; etcétera.
e diversidad de contextos de realizacion de lo educativo que no se limitan a lo escolar:
sociedades de fomento, centros culturales, experiencias barriales etc.
Las propuestas de ensefianza. Disefio de propuestas de ensefianza en secuencias temporales de mayor
extension e implementacion. La elaboracion de secuencias didacticas. La seleccion y/o produccion de
materiales y recursos didacticos. La evaluacion en la ensefianza.

TRAMO 111 - RESIDENCIA
PROYECTO DE PRACTICAV: La residencia en diversos niveles y contextos

La residencia constituye el periodo de profundizacion e integracion del recorrido formativo realizado
hasta el momento y coloca al futuro docente, de manera intensiva y sistematica, en los contextos reales
de desarrollo de su profesién mas ligados al ritmo que adopta el trabajo de dar clases durante un
periodo de tiempo continuo. En esta instancia, se enfrentan al conjunto de decisiones programadas
para la ensefianza y también a aquellas que emergen de lo inesperado y que la situacion de practica
presenta en la cotidianeidad de lo escolar.

Hay intencionalidad de configurar un espacio que favorece la incorporacion de los estudiantes en los
contextos profesionales reales, de tal modo que puedan experimentar la complejidad del trabajo
docente. A su vez, en esta instancia los estudiantes recuperan y ponen en practica los saberes y
conocimientos adquiridos a lo largo de su formacion, contextualizandolos a la realidad educativa en la
cual intervienen asi como la reflexién sobre el sentido formativo de la disciplina en los diversos
contextos educativos.

La instancia de la residencia se articula con espacios de reflexion que permitan la reconstruccion
critica de la experiencia, individual y colectiva, y la generacién de espacios para la contencion,
orientacion y construccién colectiva de significados entre estudiantes y docentes.

Obijetivos de logros de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos en los que
desarrollaran su residencia docente.

¢ Reflexionar sobre las particularidades del grupo clase ya sean nifios, adolescentes y/o adultos
y el desarrollo de propuestas pertinentes y contextualizadas.
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o Desarrollar capacidades para disefiar estrategias y modalidades de trabajo cooperativo y
colaborativo.

e Adquirir habilidades vinculadas con la dindmica de grupo en relacion con la ensefianza de las
Artes Visuales, y técnicas de coordinacion e interaccion grupal que les permitan abordar cada
grupo / clase de acuerdo a las necesidades detectadas.

e Integrar conocimientos adquiridos en diferentes espacios curriculares de los tres campos de
formacion.

e Construir una mirada critica de la practica con el fin de posibilitar la elaboracion de propuestas
alternativas e innovadoras.

Contenidos:

Programacién de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones concretas y en
propuestas formativas de las Artes Visuales para nifios, jovenes y adultos. Consideracion de los
documentos curriculares vigentes.

La dindmica de grupo. Estrategias de trabajo cooperativo y colaborativo. Momentos y dindmicas de las
clases de artes visuales. Particularidades de la dinamica de taller en el aula, roles del docente y de los
estudiantes.

La evaluacion como dimension didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacién: su pertinencia y
eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de ensefianza como condicionantes para la
evaluacion; formulacion de criterios de evaluacién; seleccion y elaboracion de instrumentos de
evaluacion (de observacion: registros, listas de cotejo, rdbricas; portfolio, otros).

La construccion de la experiencia de “ser docente”: La profesion docente. El transito de la formacion
desde la perspectiva del residente. Lo subjetivo y lo objetivable. La autobiografia escolar y la
construccion de la identidad docente: didlogos con la socializacion laboral. El trabajo docente en la
actualidad: dilemas, conflictos y tensiones. Diario de Formacion.

PROYECTO DE PRACTICAVI: La residencia

Fundamentacion:

Este espacio de taller tiene como propoésito que los estudiantes logren integrar todos aquellos saberes
relacionados con la praxis pedagodgica. Dentro de esta instancia podran elaborar planificaciones y
ademas construiran instrumentos de evaluacion, reflexionando acerca de la pertinencia de las mismas.
Los profesores orientaran a los estudiantes brindando sus conocimientos y supervisando las propuestas
de ensefianza.

Este taller tiene como campo de practica el nivel medio de la educacion. Se pondra énfasis en el
estudio de las particularidades de la escuela media, a través de aportes tedricos asi como las
observaciones que los estudiantes deberan realizar en las instituciones educativas.

Objetivos de logros de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos en los que
desarrollaran su residencia docente.

¢ Reflexionar sobre las particularidades del grupo clase, ya sean adolescentes y/o adultos, v el
desarrollo de propuestas pertinentes y contextualizadas.
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o Desarrollar proyectos de extension e intervencion socio-comunitaria.

o Disefiar propuestas de mas largo plazo, considerando el trabajo cooperativo y colaborativo.

e Implementar el uso de variadas técnicas y dinamicas de grupo pertinentes para el trabajo con
adolescentes o adultos, que les permitan reflexionar sobre las producciones, sobre si mismos y
con los pares, y sobre los procesos de aprendizaje.

e Integrar los conocimientos adquiridos en diferentes espacios curriculares de los tres campos de
formacion.

Contenidos:

Programacion de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones concretas y en
propuestas formativas de Artes Visuales para jovenes y adultos. Consideracion de los documentos
curriculares vigentes.

Trabajo por proyecto. Condiciones institucionales para la puesta en marcha de un proyecto.
Establecimiento de metas de acuerdo con el &mbito de desarrollo y los destinatarios; planificacion de
tareas, periodizacion, administracion de tiempos y recursos. Seguimiento y evaluacion. Reflexiones y
andlisis de los resultados.

La evaluacion como dimension didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacion: su pertinencia y
eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de ensefianza como condicionantes para la
evaluacion; formulacion de criterios de evaluacion; seleccion y elaboracion de instrumentos de
evaluacion (de observacion: registros, listas de cotejo, rdbricas; portfolio, otros). La autoevaluacion y
la coevaluacion como estrategias de reflexion sobre la préctica: el ateneo como espacio para el analisis
critico.

La investigacion accion en la ensefianza

La investigacion accion. La modificacion de la practica docente a partir de la investigacion accion. El
profesor como profesional reflexivo. Los equipos de investigacion conformados por colegas docentes:
de una misma disciplina, de un mismo grupo de estudiantes, de una misma institucion, otros
agrupamientos.

PROYECTO DE PRACTICAVII: La residencia en el Nivel Superior

Fundamentacion:

Este espacio de taller se plantea como continuidad del Taller de Préctica VI y se centrard en
reflexionar acerca de las particularidades del Nivel Superior. La formacion de formadores, sus
implicancias y los alcances de su practica.

Objetivos de logros de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas para el Nivel Superior en que desarrollaran su residencia
docente.

¢ Reflexionar sobre las particularidades del grupo clase, el desarrollo de propuestas pertinentes
y contextualizadas. Las propuestas deberan tener en cuenta las ldgicas del nivel.

o Desarrollar proyectos innovadores, motivadores con el fin de proyectar en los alumnos
diversas posibilidades enfuncion del futuro rol docente que vaya a desempefiar

e Disefar propuestas de mas largo plazo, considerando el trabajo cooperativo y colaborativo.
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e Implementar el uso de variadas técnicas y dinamicas de grupo pertinentes para el trabajo con
adultos, que les permitan reflexionar sobre las producciones, sobre si mismos y con los pares,
y sobre los procesos de aprendizaje.

e Integrar los conocimientos adquiridos en diferentes espacios curriculares de los tres campos de
formacion.

Contenidos:

Programacién de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones concretas y en
propuestas formativas de Artes Visuales para jovenes y adultos. Consideracién de los documentos
curriculares vigentes. Su adaptacion a las diferentes realidades teniendo el nivel.

Trabajo por proyecto. Condiciones institucionales para la puesta en marcha de un proyecto.
Establecimiento de metas de acuerdo con el ambito de desarrollo y los destinatarios; planificacion de
tareas, periodizacion, administracion de tiempos y recursos. Seguimiento y evaluacion. Reflexiones y
andlisis de los resultados. Bitacora de Residencia

La evaluacion como dimension didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacion: su pertinencia y
eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de ensefianza como condicionantes para la
evaluacion; formulacion de criterios de evaluacion; seleccion y elaboracion de instrumentos de
evaluacion (de observacion: registros, listas de cotejo, rdbricas; portfolio, otros). La autoevaluacion y
la coevaluacion como estrategias de reflexion sobre la practica: el ateneo como espacio para el analisis
critico.

La investigacion accion en la ensefianza. Modificacion de la practica docente a partir de la
investigacion accién. El profesor como profesional reflexivo. Los equipos de investigacion
conformados por colegas docentes: de una misma disciplina, de un mismo grupo de estudiantes, de
una misma institucion, otros agrupamientos.

8. CRITERIOS DE EVALUACION DE LA CARRERA

En la evaluacion del PCI intervendran la Secretaria Académica, Direccion/Regencia de Nivel
Terciario, Coordinaciones y Consejo Académico Directivo.

Se convocaré en forma abierta a los actores institucionales del Nivel Terciario a fin de conformar una
Comisién de Evaluacion Curricular que integrada por docentes, estudiantes y egresados indaguen y
produzcan un informe segun criterios especificados con anterioridad. Dicha comision podr& proponer
cambios, los que estarén sujetos a evaluacion de los actores institucionales acorde al ROM/ROI yal
RAL.

Dicha evaluacion se realizara aproximadamente cada cinco afios, contando a partir de la primera
cohorte del plan de estudios. La valoracion resultante debera ser congruente con lo establecido por la
normativa nacional y jurisdiccional y ligada a lo fundado tanto en el Proyecto Institucional del ISFA
“Lola Mora” como en su Reglamento Organico, especialmente en lo atinente a su Mision e Identidad.

Los elementos del plan de estudios a evaluar son:

. Fundamentacién del plan de estudios

. Perfil del egresado

. Coherencia del plan de estudios con el perfil del egresado
. Coherencia con el Proyecto Institucional

. Coherencia interna del plan de estudios

. Eficiencia
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. Flexibilidad

. Coherencia de los programas de los espacios curriculares

. Movilidad estudiantil: seguimiento del recorrido académico del estudiante cursante
Caracteristica y tiempo de cursada

. Perfil de ingreso

. Impacto y reconocimiento del plan de estudios

. Coherencia de la orientacion con el perfil del egresado

. Coherencia del egresado con el perfil profesional en el que se insertard Hacer un seguimiento

de los egresados através de un muestreo o de consultas periddicas para hacer seguimiento de su
insercion laboral y su desempefio profesional

. Seguimiento de la formacién de posgrado de los egresados

. Otros elementos que los evaluadores o la comunidad docentes y estudiantil considere

Algunas consideraciones atener en cuenta

El criterio de eficacia debe orientar los procesos educativos que conducen a la formacion del Profesor
Superior de Artes Visuales con orientacion en Escultura. Cuando esta premisa se cumple haciendo un
uso Optimo de los recursos es eficiente.

El criterio de pertinencia vincula dicha formacion con el contexto en el que se desempefiara
profesionalmente el egresado.

Evaluacion de la pertinencia: su proposito es juzgar el grado en que el perfil ideal del egresado, que
sirvié para elaborar el plan de estudios, es todavia adecuado a las necesidades sociales/profesionales y
a las del propio egresado; o si debe ser modificado tomando en cuenta los cambios en el entorno, en la
disciplina y en las expectativas de los estudiantes.

Evaluacién de la eficacia: su prop6sito es juzgar el grado en el que el plan de estudios encamina
efectivamente a formar al egresado descripto en el perfil del egresado. Esto requiere asegurar que las
instancias curriculares que conforman el plan de estudios contribuyan al logro de dicho perfil.
Evaluacion de la eficiencia: su propdsito es juzgar el buen uso de los recursos, especialmente del
tiempo que requiere invertir el estudiante para desarrollar el perfil ideal del egresado.

La metodologia a seguir tiene como eje central un proceso de autoevaluacién a cargo de las distintas
Areas/Departamentos.

Algunos de los insumos para la evaluacién enrelacién a la informacion que se busca relevar pueden
sintetizarse en el siguiente cuadro:

Informacion Fuente

Competencia profesional del egresante Consulta supervisiones de Educacién o Areas
especificas en la jurisdiccion.

Opinién de profesores Encuesta

Opinién de egresados Encuesta

Opinién de estudiantes Encuesta

Comparacion con planes de estudios de otras Cuadro comparativo
instituciones

IF-2016-11190895- -DGEDS
73

pagina 73 de 74




Modificaciones propuestas al plan. Informe

Encuesta a los docentes de las asignaturas

Siempre

Casi siempre
Casi nunca

Nunca

No sahe

Los alumnos disponen de los conocimientos previos necesarios para la ensenanza de los
nuevos contenidos

La carga horaria permite adquirir todos los conocimientos, habilidades y destrezas que se
desprenden del programa analitico

Se fomenta en los alumnos la busqueda continua de nuevos conocimientos y la actualizacion
de los conocimientos ya adquiridos

Al finalizar cada curso se analizan el rendimiento de los alumnos y los inconvenientes
surgidos durante el desarrollo de la asignatura

Participa en instancias que permiten intercambiar opiniones y facilitar la articulacion de los
contenidos de las distintas asignaturas

El perfil del egresado esta de acuerdo con el cuerpo de conocimientos del plan de estudios

La evaluacion de los docentes se realiza sistematicamente

Participa de los mecanismos de seguimiento y evaluacion del curriculum

En su asignatura el nimero de alumnos es adecuado para el dictado de la materia con el
personal docente asignado

Los espacios fisicos en Tos que se desarrollan Tas clases son suficientes para la cantidad de
alumnos

La cantidad de ambitos asistenciales y comunitarios es suficiente para la cantidad de alumnos

EL instituto tiene el equipamiento necesario

La biblioteca dispone de la bibliografia basica recomendada

La bibliografia se actualiza periddicamente y la biblioteca adquiere la cantidad necesaria de
libros

La hemeroteca y la biblioteca disponen del material necesario para apoyar las tareas de
investigacion

La gestion de los espacios fisicos de la unidad académica es eficaz

Los tramites administrativos se pueden concretar de manera rapida y facil

Se promueve la participacion de los docentes en actividades de investigacion

El instituto impulsa actividades de extension promoviendo la participacion de los docentes

El instituto promueve la participacion de los docentes socializando las cuestiones que hacen a
la vida académico institucional
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